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दूर 
सामप्रीसे पाठकोंको आनन्द आया और उनको क्ञाम भी 
हुआ, ऐसा अजुभव हम इसलिए कर रहे हैं कि प्रथम 
संस्करण शीघ्र द्वो समाप्त द्वो गया था; किन्तु इसके साथ 
ही दमारे कुछ मित्रोनि यद्द भी सुम्धाव दिया कि पुस्तक यदि 
अच्छे फागअपर छापकर कम दास रखा जाय तो छात्रोंका 
बड़ा लाभ द्वोगा, वे इसे बड़ी सरलवासे खरीद सकेंगे। 
कितने ही छात्र अ्रथोभावके कारण यड़ी उपयोगी पुस्तक 
होलेपर भी खरीदलेसे वंचित रह सकते हूं । यद सुकाव सुमेः 
मान्य दो गया, इसी बातको ध्यानर्मे रखते हुए मैंने कुछ 
निबंध फम करके यद्द संस्करण निकाला है। 

चार निवन्ध कम फर दिए सए दैं 'तुलसीकी भापा--एक 
चैज्ञानिक दृष्टि'-श्रीदेवफीमन्दन श्रीवास्तव छत, 'शुन्य'पर 
गम्भीर अध्ययन प्रस्तुत किए गए भरी ढा० जिलोफी नारायण 
दीक्षित कृत, व्याकुरणमें रफ्तोटयाद” क्‍प्रो० श्रोयदरीपसाद 
चाजपेयी छत ओर 'मॉसीकी रानी! श्रीविनयकुमार गुप्त 
कृत। ये निव्नन्‍्ध भी अपना विशेष मदत्व रखते हैं ओर 
उच्चस्तरपेः छात्रोंके लिए बढ़े द्वी उपयोगी भी है, किन्तु 
चादते हुए भी पुस्तककी आकार पृद्धिके फारण नहीं दिए 
जा स्द। इन निधंधोंका संप्रइ अलगसे निकालनेडी घाव 
सोच रहा हैं, क्योंकि उध्कोटिके ज्ञानवद्धक ये निवन्‍्ध उप- 
झुक विद्वानोकी महतो कृपाऊे फारण दी सुक्के उपलब्ध हो 
सके हं। सच धात तो यह है कि यदि इनका भी अछगसे 
इसने प्रकाशन दिया, छो थे निमनन्‍्ध भी हमारे प्रदशनके 


(४) 

र्तरोभयनफे फारण इोंगे, अतः इस समय हमारी कठिनाई: 
फो ध्यानमें रखकर पाठकगण छरमा करेंगे। 

अयतनिफ सम्पादक 'फमलेश'जी तथा उन सभी 
विद्वानोंका मैं हृदयसे छतक्ष हैं, मिनी श्रेन्‍् रचनाएँ इस 
पुस्तकें छपी हैँ. एवं दूसरी जो छपनेफे लिए इमारे पास 
सुरछतित पढ़ी ईैँ 

अन्तमें मैं राष्ट्रमभाषा मुद्रणाजय, लद्रतारा बायणसीफे 
अधीक्षक श्रीलस्मीचन्द गुप्तनीको इसलिए घन्यवाद देना 
चादता हूँ, जो उन्होंने ठोक समयपर और यढ़ी ही तत्परतासे 
शुद्ध वथा स्वच्छ छापनेका से हृदयसे प्रयत्न किया है और 
ज्ञो मैं इनके फारयोसे संतुष्ट हैँ । 
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भारहीद छा त्य-शास्र का खमय निरूपण करना खहण काय नहों रे। 
भारतोय विद्वानों मे झपने सम्दन्प में इतनी थोड़ी चर्चा को है कि उसके 
झापार पर उनको णीयनी पर बुछ भी प्रकाश डालना कठिन शे जाता है। 
उन विद्वानों के लिखे हुए प्रन्य भ्राज भपने मूलरूप में प्रात नहीं हैं, उनमें 
दाद के लोगों ने कापी प्रदित श्रश णोड़ दिए हैं। मद्दी कारण दे कि जय 
एम वरमानरूपमें झिसी प्रन्थके समय पर विचार करने लगते हैं, तब हमें 
प्रद्धित धंश फे कारण वह ग्रन्प कापी बाद का लिखा शात होता है। किसी 
प्रस्थके कौनसे श्रेश भ्रषिक प्राचीन हैं झोर कौनसे कम, यह निरणंव करना 
आखान नही शोता। हमारे देश में ऐसी प्रया मी रही है, जिक्षयें प्स्थों का 
मूल स्वरूप भुरक्षित नहीं रह पाया। प्राचोन दृस्त-लिखित प्रतियों का भी 
पूरा-पूर शोष नहीं शो पापा हे; भौर बहुत से प्रन्ष नष्ट भी हो गये ईं । ऐसी 
अशबस्थामें मारदीय साहित्य-शाख्त्रका पूरा विकाशकम उपस्थित करना ऋत्यन्त 
दुशसाप्य कार्य है । ग्रन्थों तथा उनके लैखकोंका तमय निरूपण करना भी 
कठिन है। विद्यानोंने अपनो शोधों द्वारा अमी तक णो सामग्री प्रस्तुतकी है, 
हमस उठीका उपयोग कर सकते हैं शौर जय तक नद्दीन शोध द्वाय नई सामग्री 
प्रस्तुत नहीं की छातो, तब तक हमें उसीसे काम चलाना होगा | 

भारतीय काब्य-शास्रका प्रारम्मिक थुग प्रायः उन्हों शतान्दियों मेँ रहा 
होगा, जिन शताब्दियोमें काव्यात्मक रचनाश्रोंका आरम्म हुआ था। भारत 
के सर्वप्रथम ग्रन्थ वेदोंमें काव्यकी बड़ी हो सजीव एवं सुन्दर यश्टियाँ मात 
होती हैं ! वेदोंके पश्चात्‌ दो अ्म्यतम महाकवियों द्वारा लिखे गण दो 
काब्यों--रामायण और महामारत--का समय आता है। येदों के .. + 
के सम्दन्धर्म विद्वान, एकसत नहीं हैं; किस्तु इस बातसे सभी - 
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थे ईसापूर्व एक हजार वरषके पीछे की रचना नहीं हैं। रामायण और महा- 
भाग्तकी तिथियाँ मी ईसापू्व छठों श्रौर चौथी शठान्दी प्रायः स्वरीकारकी 
गईं है । यदि इन अन्योंका यह लेखन-काल हम रुही माम लें, तो सन्देह नहीं 
कि इसी समयके लगमग साहित्य-सम्बन्धी विवेचनाका कार्य मी श्रारम्म हो 
गया द्वोगा | इसारे मद्दाकाब्योंसें काव्यके समी अंगोंक्री ऐसी सुन्दर परसरा 
पाई जाती है कि साहित्य-शार्रकारों द्वाए इस परम्ययक्ा उपयोग न॑ किया 
जाना बड़े भ्राश्चयंकी बात होगी। पाणिनिके व्याकरणसे इस बातका श्रामास 
मिलता है कि उस समय तक उपमा आदि अ्रलंकारोंका नामकरण हो चुका 
था तथा काब्यके विभिन्न स्वरूपों पर चर्चाएँ चल रही थीं। इसके पश्ात्‌ 
ही हमें भरत मुनि प्रणीत 'नाव्यशास्त्र!ं नामक ग्रन्थ मिलताहै, जो अन्य 
साम्रीके श्रभावमें सादित्य-विवेचनाका पहला ग्रन्थ भी माना जा सकता है। 
भरव गूनिने श्रपने नाव्य-शार्में जिन भाग्य समीक्षक्रोंका उल्लेख किया है, 
उनकी कृतियाँ उपलब्ध नहीं हैं । इसमें रुन्देह नहीं कि भरत मुनिके समय 
तक काब्य इतना विकण्त हो चुका था, क्रि उसकी समीक्षाफ्रे लिए प्रजुर 
सामग्री प्रस्तुत थी । 
मरत मुनिके समयके सम्बन्धममें श्रमीतक कोई मत स्थिर नहीं हो पाया 
है। भारतीय विद्वान उनके माथ्यशान्लको इंसापू् दूसरी शताब्दीका प्रत्य 
मामते हैं, यद्यपि ग्न्यके कुछ माग बहुत पीछेके भी हैं | वर्तमान्‌ रूपमें माद्य* 
शाप्र श्रनेक शैलियोंमें ( सूत्र, कारिका तथा माप्यके रुपमें ) प्राप्त होगा दै। 
श्लोकोके साथ यहीं-कहीं गद्य श्रंश मो जुड़े हुए. हैं । इससे यह श्रतुमान 
किया जा सकता है कि बतंमान्‌ रुपमें प्रस्दुत गन्यका कुच् अंश मले ही ईसा 
धूर्य दूधरी शदाब्दीका दो, किन्द मूल स्वना इससे मी पहिले की रहो होगो | 
मरत घुनिको देवताओ्ोंका नाट्याचाय कहा जाना हमारे श्ठ कपनडी पुष्टि 
करता दे । सुम्मव है कि उनको मूल कृतिके थ्राधार पर वतमान्‌ नाट्ययाल 
का मिर्माय छिया यया शो 
यथाय मस्त मुनिने मुख्यतः नाटकके अगों-डपॉर्यों ग्रादिकी दी ख्चाडी 
है, इिन्दु उनके नास्यशासमे दुद्ध प्रकरण ऐसे मी ईं, मिनमें खादित्य- 
डिद्धास्ठोका विवेचन है। विद्ेपतः नाव्यशालके छुटे भौर खाते प्करयों्े 
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रस और उसके श्वयवोंका विवेचन किया गया हे और सोलहवें प्रकरणमे 
अलंकारोंकी चर्चाकी गई है | अरठारहवें प्रकरणमें रूपकोंके दस विभाग और 
बींदवें प्रकरणरमें नाटक्रीय इतियोंका उल्लेख हे। उपयुक्त प्रकरण उैद्वान्तिक 
विवेचनाकी दृष्टिसे अधिक उपयोगी है | इनमें छर्टों, साववाँ एवं सोलहवोँ 
अकरण अधिक महत्वपूर्ण हे। 
रसके विवेचनमें मरतका प्रतिद वाक्य 'विभावानुमाव ब्यमिचारि संयो* 
गात्‌ रस निर्षचिशे बड़े मशत्वका हे। अलेंकारोंकी परिगणना करते दुए मरत 
मुनिने उपमा, रूपक, यम और दीपकको दी अलंकार माना है । इससे यहो 
भदीत होता है कि उस समय तक श्रलंकारोंका निल्यण प्रारम्मिक श्रवस्था- 
में ही था। 
नाव्यशास्रके उपयुंक अप्यायोंको यदि मरठ मुनिकी मौलिक ऋूति माना 
जाय, तो यह २९४ हद कि सिद्वान्ठ रूपमें ररका निरूपण ईठाकी कमसे कम दो 
शहान्दी पूर्व दो चुका या दया सादित्यके श्न्य श्रंगोंरर भी चर्चा दोनी 
धारम्म हो चुकी थी । 
भरत मुनिकरे पआत्‌ कई शतान्दियों तक किसी प्रदिद साहित्य-समीत्षक 
द्वारा प्रयीत कोई प्रन्य उपलब्ध नहीं होता। बादके कुछ लेखकों द्वारा यंत्र 
वत्र कुछ नामोंका उल्लेख अवश्य मिलता है, हिन्‍्तु प्रस्योंके श्रमावमें केवल 
इुछ नामोंक्रे दी श्राघार पर इस बाठका निर्य नहीं किप्रा णा सकता कि इन 
शताब्दियोंमें शाहित्यिक विवेदना किस क्रमसे झागे बढ़ो । मस्त मुनिके बहुत 
दाद देसाओी पौचवो-छठों शवाब्द्ोेमें पहुंचने पर ह्वी इमें मामह, दरडो 
आदिफे नाम मुननेको मिलते हैं। 
अल॑ंझआर मतः--दबदी और मारह दोनों ही अलंकार मतके घनुयायो 
ये । रसके स्वहय शौर उपदेगसे थे भली-माँ ति परिचित थे, डिन्तु सम्मवतः वे 
रसकी , काव्यकों झात्मा साननेको तैयार न ये ॥ मशाकाम्पके लद्वण निरुपरित 
करते हुए. भामइने यह अ्रदरय निर्देश किया दे कि मधाकास्ययें विभिन्न रघोंका 
प्रयोग किया शाना चाहिए, परद रखोंडा इससे अधिक महस्द कदाडिन्‌ 
मान्य न था। दाब्यकी झात्मा वे ऋलंकार मा कत्सना सौन्‍द रछ ही मानते 
ये। उन्होंने इलंकार शब्दकझा प्रयोग झाब्यसोन्दर्यके श्र दिया हे। 
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स्पामायोक्ति और बढ्नोकि शब्दों द्वाय उन्होंने काव्यके स्पस्पक्ो स्पष्ट करने 
की चेष्टाड़ी है । उसका मत था कि अलकारडे मूलमें यक्रोक्ति रह्य करत 
है। पकोछिसे उनका तातलय॑ काव्वात्मक अ्मिव्यंजनासे था! चघतः ये 
निःसंकोच कहा जा सकता है कि इन आयायोंने ढाम्थर्मे श्रमित्यजना 
सौन्दयंको ही प्रमुखठा दी थी। उनके मतानुसार काव्यका सौन्दय इतिशृति 
या साधारण यरतु कथनमें नहीं होगा | दणडीऊा मत है कि बक्रोक्ति ही किस 
रचनाकों काध्यके गुणोसे श्रल॑कृत करनेमें समथ है। केवल साधारण कथन 
(स्वमावोक्ति) तथा विवरण ही काव्य नहीं है। इन शाचारयोंने अ्रल॑कारकी 
सीमाके अ्रन्तगंत रखोंको भी सबल्निद्वित करनेका प्रयत्न किया है। दोनों 
आचारयनि कुछ श्रलंकारों की उद्धायनाकी, जिनके श्न्तर्गंठ रसऊी सत्ता मी 
सन्निद्िित हो गई | रुवत एवं प्रेयत थलंकारोंडी उद्घावना रखछी भलंकारके 
अन्तर्गत लानेके लिए वी की गई णान पढ़ती दे। 

अलंकार शब्द फा दूसरा श्र्थ कल्पना द्वारा समाहित रूपया अर्थ 
सम्बन्धी चमत्कार दै। मामह के मतानुसार ऐसे अलंकारों की संख्या छिया* 
लोस थी । इन रफुट ग्र॒लंकारों का वर्गीकरण क्रिणी स्पष्ट प्रणाली से नहीं 
किया गया है। स्मयानुक्रम से इनको रुंख्या क्रिस प्रकार बढ़ती गयी, इसका 
कुछ आमास हमें मामद के विवरणों में प्रात होवा है। परन्ध भ्लंकारों के 
विभाजन का कोई वैड्ानिक प्रयास इन आचायों ने नहीं क्रिया। शतका 
कारण कदाचित्‌ यह था कि वे कल्पना-ब्यापार से समुलन्न रूप-सष्टि को ही 
अलंकार मानते ये | 

काब्यालंकार नामक काव्यशास््रके प्रसिद्ध अन्यमें मामइने अ्रलंकारको 
काव्यकी श्रात्मा कद्ा दे। उसके अ्रवुसार अलंकार वह है, जिसे काव्यमें 
सौन्दर्य की सत्ता प्रतिष्ठित द्वोवी है । 'सौन्दयमलंकार/ दाय यह अनुमान 
किया जा रुकृठा हे कि भामइने अलंकार शब्दका प्रयोग काव्य-सौरदयंके 
व्यापक अर्थमें किया है । उस समय तक गुण और अलंकारका मेद प्रस्फुटित 
नहीं दुआ था और मामइके श्रनुसार गु्ोंका समावेश भी अलंकारोंके ही 
अन्वर्गव द्वीवा था। आगे झानेदाले द्रादायोने गुय भौर अलंकारकां पथक- 
रण किया भर उनकी विभाजक रेखा इस प्रकार अस्थापित को किशुण 
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आाव्यको काज्यत्य प्रदान करते हैं और अलंकार काव्यत्वको शोमावद्धिके 
आाघन हैं। दूसरे शब्दोंमें गुणको उन्होंने काव्यका अन्तरंग उपादान एवं 
अलंकारको वदिरंग उपादान माना; परन्तु मामइने इस प्रक्नारका कोई भेद 
नहीं किया । उसकी अलंकार-ब्याज्याके श्रन्तर्गत काब्यत्वके प्रतिष्ठापक तथा 
शौमा वद्ंक दोनों दी उपकरण श्रल॑कारके भ्रन्ठगंत था जाते हैं । 'सौन्दय- 
अलंकार/ को पूरी ब्यापकता उनके निर्देशों्े पाई जाती है । 

मामहने कान्यको अ्रमिव्यक्तिकी प्रणाली मी भाना है। उसकी दृष्टिमें 
समस्त अ्रल॑कारोंके मूलमें दक्नोति या विलक्षयताका तत्व रहता है। काब्यमें 
अलंकारको सौन्दर्य स्थानिक मानना अ्लंकारोंका निर्माण करनेवाली कल्पना 
की सत्ताकी ही प्रतिष्ठा करना कह्य जायगा। यह काव्यका श्रन्तरंग था निर्मा- 
शपक्ष है । उसका वहिरंग स्वरूप भामहके वक्रोक्ति-निरूपणमें दिखाई देता 
है। वकरीक्तिमें ही काव्यत्त हे और बक्रोक्ति ही श्रलंकारके मूलमें हे, मामहका 
यह विचार था। पक्रोक्तिसे मिन्न काव्यरौलीको स्वमावरोक्ति कह्ठा गया हे, 
(किन्तु भागदने स्वमावोक्तिमें काव्यत्व नहीं माना | श्रागे चलकर समयानुसार 
अक्रोक्ति और स्वभाशेक्ति-समवन्धी विचारोंमें परिवर्तन हुएए शौर वक्रोक्ति एंकर 
अलंकार मात्र रह गया । उसकी व्यापकठा रुमास हो गई। स्वभावोक्ति मो 
एक अलैंकारके अतिरिक्त कुछ नहीं रह्दा। श्रलंकार सम्पदायके प्रवत्तंक 
आचार्य मामइने कथनकी प्रणाली अयवा श्रमिव्यक्षना प्रकारकों बकोक्ति 
मामकरण कर (एवं समस्त अलंकारोंके मूलमें घक्रोक्तिका निर्देशकर कांव्यक्रे 
आाश्यांगोंकी विशेषतापर इमाय घ्यान श्राकृष्ट किया था। श्राधायंदणडीने मी 
ुखका कई रूग्रेमे भ्रतुमोदन किया है, मामहके विररीव दण्डी अतिशयोक्ति- 
को समस्त बलंकारोंका मूल मानते ये; किन्तु इस सम्बन्धमें दोनों श्रादायोंके 
(सिद्धान्त श्रषिक मिन्न नहीं हैं। गुर रुम्धदाय की प्रषकता आगे चलकर 
आचार्य चामनने निरूपित की । इस इश्सि गुणके आधारपर प्रतिष्ठित रोति- 
सम्प्रदाय भी अलंकार सुम्यदायका दी एक अँग माना जा सकता है। 

ऊपरके विव्णसे यह स्पष्ट दे क्रि प्रारम्मिक झाचारयोंने अलंकार की 
व्यापक ब्यास्या की थी और उसके अ्न्द्गंव बक्तोक्ति रीति और गुण नामझ 
सल्लोंको समाहित कर लिया था। यही नहीं आचाय॑ मामहने रतको मी एथक- 
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तत्व न मानकर उसे झलंकारके श्न्तगंत प्रहय किया था। र्सबत प्रेयस एवं 
उज्ध्वित श्र॒ल॑कारोंके अ्रन्वर्गंद समी प्रमुख रख रुभ्रिविष्ट हो गए, ये | झ्राचाव॑ 
दगदीने क्रांति नामक गुणकों समी रखेंकी समाहित सत्ताका स्वरूप दे दिया 
था और रवय॑ गुण फी रात्ता श्रलंकारोंसे श्रम्तिश्ष होनेके कारण श्राचा्य 
दुणदीका यह उपक्रम श्रल॑कार सम्पदायकों विशद बनाने मैं ही सहायक दुश्रा। 
यदि श्रलेकार मतका विकास श्रौर परिषोपय मामद द्वारा थ्थिर प्रणाली 
पर होता रहता, तो यह श्रसग्मब न था कि चरलकार ठिंदान्त की गणना एछ 
स्वतंत्र िद्धान्तके रूपमें होती; डिन्ु संल्‍्कृत शाहित्यके छैदान्तिक विकासफा 
क्रम इसके विपरीत मार्गपर चला । रुम्यके परिवतनके छाप गुणकी सचा 
अल॑कारसे ५फ कर दी गई, एवं रीतिका मी एक स्वतंत्र सम्प्रदाय बना। 
बक्रोक्तिकी स्थित भी श्रपने मौलिक रूपमें स्थिर न बनी रह सकी | कहीं तो 
बह फेवल मात्र अलंकार ही बना रहा और कहीं “बक्रोक्तिः काव्यः जीवितम! 
कहकर उसे काव्यकी श्रात्माके पदपर प्रस्थापित किया गया। रख मी बहुत 
समय तक अलड्लारकी शाखा बनकर ने रह सक़ा। एक स्थिति ऐसी श्राई, 
जब उसे काव्यकी आात्माका गौरवशाली पद प्राप्त इुश्ना | ध्वनि सम्प्रदाय 
आविर्मावसे रसके प्रसारकों पूरी सहायता मिली | श्र॒लझ्भार सम्पदायका उत्कप 
स्थिर न रह सका और उसके समस्त उपकरण उसके श्रन्तगगंत बने न रह 
सके, जिसका श्रनिवा्य परिणाम पह हुआ कि स्वतः अलड्लार सम्रदाय 
अपनी स्वत॑त्रता एवं श्रात्मनिमंरताकों छोड़कर कमी रीति, कमी रण झौर 
कभी बक्रोक्ति रुम्प्रदायका अश्ञमात्र बन गया | 
'रोवि'मत--रीति-रुख्थदायक्ा स्प्रथम विज्ञापन करनेवाले वामन 
नामक आय हुए, जिन्दोंने 'रीतियत्मा काव्यस्थ” की उद्घोपणा की। रीपिं- 
से वामनका अभिप्राय पद-रचनाकी विशेषतासे था। उन्होंने गौढ़ी, पाग्नाली 
और वैदभी-इन तीन रीतियोंको प्रतिध्चित किया | इन नामोंके विशेष प्रान्त- 
खूलक होनेपर भी उनका स्वरूप स्वतस्त्र रूपसे निर्धारित क्रिया गया है 
जिनमें थरान्तोंका कोई महत्व नहीं है। सम्मव है, उन ग्रान्वोंकी सामात्य 
"प्रकृति इन रीतियोंके श्रमुसार काव्य रचना फरनेकी हो, परन्तु साहित्यिक 
7 अतके रूपमें ये रीतियाँ प्रान्तीय सीमामें बद्र नहीं हैं । 
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गौड़ी रीतिसे वामनका प्रयोजन ऐसी उमाधबइला पदादलीसे है, किसमें 
ओजगुशक्ी व्यक्षना स्वभावदः दोती दे । ऐसी पदावलोमें स्वमाततः कंतरि- 
मता रहेगी एवं उसमें शब्दालड्भारोंका बाइुल्‍य होगा । फिर मी काठ्पको एक 
जवतंत्र परिपाटीके रूपम्ं गौड़ी रीतिका अरना स्रतंत्र भ्रत्तित्व है। 

बैदमों रीतिमें गौड़ी रीतिकरी माँति लम्दी-लग्बी सामांसिक पदावलो नहीं 
एहती, फिर भी सम!सोंका नितान्त श्रमाव नहीं दोता हे। प्रधाद गुण की इसमें 
प्रधानता रहती है। कालिदासकी रचना वैदर्मी रीतिक्ा सुन्दर उदाइस्ण है। 


क्रमशः रीतियोंकी संख्या बढ़ती गई और परवर्ती लेखकोंने दस रीतियों 
हकका नामील्लेख किया है; किग्ठ आचार्य मम्मठके प्रसिद्ध ग्रन्थ 'काव्य- 
प्रकाश! मैं जिसका निर्माण दसदीं शताब्दीके आसपास दुश्चा था, उपयुक्त 
तीन ही रीतियोंका उल्लेख है ! ऐसा शत द्वोता ऐ कि रीतिको काव्यको 
श्रात्मा माननेवाले आचाये दामनने संस्क्ृत-काव्य-साहित्यकी शैलियोकी नए- 
नर नामोंसे ग्रभिहिित करना चाद्या होगा । यद्दी कारण है कि रीतियों को 
संझ्या बढ़ने लगो; पर पीछे के श्राचा्यों ने रोतिक्ी संख्या कम करनेका 
डयाग किया और रीति दया गुणयोको संयुक्तकर दिया | 


रीतिका आरम्भिक अर्थ या पद रचना--इढी पद-रचनाके गुणों पर 
रीति-सम्प्रदायका विदेवन ऋवललग्वित दे | श्रागे चलकर काब्य-शुणों का पर्य- 
बसान रीति-सम्प्रदायके अन्त्गंठ किया जाने लगा और (काव्य-दोप-सम्बत्धी 
शम्यदायका भी रीति-स्थदायमें ही पर्यंवसान हो गया। श्रारम्भमें दोपक थरमाव- 
को ही गुण माननेकी प्रजृत्ति थी, परन्तु क्रमशः गुणोंकी स्वृतस्त्र सत्ता स्थिर 
हो गयी। फ़ेवल दोपोंका श्रमाव हो गुण नहीं है, दरन्‌ गुण काव्य रचनाका 
आपारपूत तरद है। यह नदीन प्रतिष्ठा रीति-सम्प्रदायके अन्तर्गत हुईं। इस 
सुग्पदायके झाचार्योने गुण और दोषके दल्वोंत्रा विशद्‌ विवेचन किया ॥ 


गुणोंकी संख्या प्रास्म्ममैं दख थी, :. « “* . वह चीत हो गयी; किन्द 
आगे चलकर यह संख्या स्थिर “पे माधुय, ब्रोज श्र 
भ्रदांद ये हो तीन 7 * खंल्या मी मिन्न- 
रे « उमय उक रस्सप्प- 


सी 


जी 


खाहिल-परीदरण १६ 
दायका भी प्रयात्त प्रचलन हो चुका था, श्रत््व रीति-सिद्धांतके संस्थापक्रोंने 
स्सको भी गुणोंके श्रन्तर्गत स्थान दे दिया ) 
ऐसा श्रठीव होता है कि श्र॒लंकार और रीति-सम्प्रदायके यौच किये 
समय कि स्पर्दधा रही होगी | यही कारण है कि कुछ झादायोंने अलंकारोंके 
अन्तगंत गु्योको सब्निविष्ट करमेका प्रयत्न किया | गुय और अलंकारके पार- 
स्परिक मइत्वपर उस समय काफी विवाद द्वो रदे ये । यह कहा जा सकता 
है कि इसी सन्‌ ६०० से ७०० तक १०० यर्षोंके भनन्वगंत रीति-सण्यदाप 
भारतीय साहित्य-समीक्षाका प्रमुख आधार बना हुआ था। गण और दोपको 
स्यापक प्रतिष्ठा हो जानेसे रीति-सम्प्रदायक्रो बड़ा बल मिला और गुण सहित 
तथा दोपरदित रचनाकों आादश पदावली ही रीति मतके अमुखार काम्पत्री 
झाप्मा यन गई; किस्तु रीतिकी यह रुता झधिक समय तक हिथिर न रह 
सकी | कालान्तरमें काव्यसमोत्तकोंको यद अमुभव होने लगा कि रोतिया 
पद-रचना अन्त: काब्यका ददिरंग हो है और गेवल इसे ही कसौटो पना 
सेनेसे काम्पात्माको पूरी परण नहीं हो सकेगी । कमशः गुण-दोप शोर प्ले 
कारोडी विवेचना रीतिसे स्वतन्त्र श्राघारपर होने लगी, भिश्का परिणाम यई 
हुच #ि रीति सम्प्दायश्री ब्यापकता घट चली थौर धन्तमें उसे र-पिंदांति- 
की एक शासाके रुपमें परिणित होना पढ़ा | फेवल रीति मतकी यह भ्रर्तिम 
परिणवि नहीं हुए, बरन्‌ चन्य साहित्यिक मत मी रस-विदांतके ब्म्तगंत 
विजञ,न होमे लगे। श्ाचार्य मम्मटके समयतें रस-सिद्धांतकी मास्पता धर" 
स्यात रो गई। भाचाय॑ मम्मरगे रख और घ्यनिका देसा सुन्दर पुणपाक 
टैदार ड्रिया हि बाइके शमरत कांस्य-समीक्षत्रोंको मास्य तिंद इुधा; घ़्ति 
हो रह-दग्पदापके शम्दरए विकायदों समभजेके लिये दमें झानरइबदन 
है ऐेइर धामिनवगुम और रूम्मट तकदे क्रास्य-विन्तनक्रा धतुशीज्षन 
करना होगा। 

'गुल'मद+-रीति-टम्पदावमे ही तम्बद गुण सुग्यदायकां भ्रादिगाव मी 
ससस्‍्कव हारे व्मोघाये दुचा था। अत्येड़ रीति कुध गुरयोते धयुक्त हृभा 
करनी है। किप्र छाकषाईोंने एति शा टुशझा प्यृकशपद् इगगो ठाशोत 
डिदा है; हिन्‍्तु गुदझ्ा कास्य रीदिये डम्बन्ध कमी ने शवीकार दिया है । 
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आगे चलकर इस घारणामें मो परिवर्तन इशआ और गुणका सम्बन्ध 
शैतिसे न रहकर काब्यकी आत्म रखे जोड़ा गया। भम्मठने इस बातका 
उल्लेल किया है कि गुण काब्यकी आत्मा रसते सम्बन्ध रखते हैं और 
उरीफे सहायक और परिषोषक होते हैं। ऐसा ग्रतीत होता है कि आरम्मर्मे 
गुण-सम्प्रदाय रीति सम्प्रदायसे श्राविभूत हुआ था । रौतिको काव्यको 
आत्मा माननेवाले श्राचायोंने ही रीति और गुणोंका सम्बन्ध निर्धारित 
किया था; परन्तु क्रमशः रीतिकी प्रमुखता कम होनेसे गु्योका सम्बन्ध रीतिसे 
सुयकर रसोंसे झुड़ ग्या, और इस अबस्थामें गुणोंके साथ दी काब्य दोषोंका 
भी निरूपण किया गया । इस प्रकार गुण य दोष एक एूथक रुग्प्रदाद बनकर 
रस-सग्प्रदायके भ्रंग रूपमें भतिष्ठित इुथआा। गुर्यों तपा दोषोंके पारहमरिक 
रुम्बन्धममं भी क्रमशः परिवर्तन होते गये । दोपोंका क्षेत्र पद, वाक्य, अर्थ, 
अलझ्कार और रस तक व्यापक हो गया। पद-दोष, अर्थ-दोष, रख-दोष आदि 
की चर्चा सादित्पिक ग्रन्थोंमें विस्तास्के साथ को जाने लगी। 

गुणों की ठुंख्या मिन्न-मिन्न श्राचायों ने भिनश्न-मिनत्न मानी है। श्रोज, 
माधुय श्रौर प्रसाद तीन प्रुख्य गुण दैं। श्रोज गुण गौड़ीके साथ, भाधुय 
पाशालीके साथ और प्रधाद बैदर्मी रीतिके झूथ संयुद्ध किया गया ! कतिपय 
अचायोति गुणोंकी संख्या दस मानी है । 

गुण रुम्प्रदापकी आरंमिक अवस्थामें गुण और अलक्कारका भन्तर भी 
स्पष्ट नहीं हो पावा था ध्रौर इन दोनोंकी रचा एक दूसरेसे मिली हुई थी। 
शआरचाये वामनने सर्वप्रथम गुय और अ्लड्भारोंका प्भक्करण किया भर 
उन दोनोंका स्वरूप निर्धारित किया । जिस प्रकार झारम्ममें गुणोंके शभाव- 
को ही दोप माननैकी अरद्वत्ति थो, उसी प्रकार दोपके श्रभावमें गुण माननेकी 
प्रदत्ति भी पाई जाती दे । समय व्यतीत दोनेरर गुण व दोप स्वतन्त्र रूपये 
प्रतिष्ठित हुआ | 

काब्य-साहित्का अध्ययन करनेवाले आ्राचायोंक्री एक भेणी काव्यगुण य 
काब्यदोपोंकी लेकर प्रतिष्ठित हुई | सुम्मबतः इस रुम्प्रदायके मूलमें कोई 
सैद्वान्तिक प्रक्रिया उतनो नहीं थी, मितनी वास्तविक काव्यके श्रवुशीलनकी 
प्रक्रिया थी। मिन्न रवनाकारोंके गन्‍्योंको लक्ष्य बनाकर गुण व दोषोंका 


शदिल-परीवण रद 
निहूपण किया जाता था। जैसा कहा जा चुका है, झरंममे श्रोग, प्रठाद, 
माधुयय फेबल तीन दी गुण थे; किस्द क्रमशः उनकी संत्या दस हो गई । 
श्रारमर्म गु्णोंके अमायकों ही दोए माननेकी प्रशृत्ति थी; परन्दु ऋमशः दोप- 
शशन एक स्वतन्ध साहित्यिक मत बने गया। दांपोंड्री संस्था बढ़तेलदते 
ऐैकड़ों तक पहुँच गई | ऋतियय श्रायायोंने गुख य दोपको ही काब्यछ्ा मूल 
तत्य मान लिया। इस श्रावायोंक्री यह मान्यता एकदम नियत नहीं है, 
शर्योंकि घास्तविक रचनाझा अनुशीलन करते शुए जिन गुणों व दोपोंक्ा 
अनुभव परिडतोंने किया और उस अनुमवके श्राघारपर ही जिन गुणों श्रौर 
द्ोपोंका मिरूपण ढिया गया, उन्हें ग्राघार रहित कैसे कहा जा सकता है। 
गुण व दोष मतका रीति तथा श्रलझ्वार रुग्यदायोंसे कब कैसा हम्पक इुब्ा 
और पारस्परिक, झ्ादानअदानके ठिद्धान्तके श्रनुखर ये विमिन्न सम्प्रदाय 
किस फ्रमसे समन्वित होते गए, यद मारतीप साहित्य-शास्रक्के इतिहासका एक 
शोधनीय विषय है। 

बक्रोक्ति मत-वक्रोक्तिको काव्यकी श्रात्मा या मुश्य स्वरूप माननेका 
उपक्रम कई पूर्धवर्ती श्राचायोंने क्रिया था; किन्ठ प्टयक्‌ रम्परदायके रूपमें 
उसका उदय दर्खवीं शताब्दीके पश्चात्‌ हुआ | इसके उद्मावक कुन्तक 
नामक भ्राचाय ये, जिनका पंथ बक्रोक्ति-डीवित” है। प्रत्येक अलड्भारके 
मूलमें वक्रोक्ति रहा करती है। यह वक्रोक्तिकी व्यापक “व्याख्या थी; परन्वु 
आचार्य कुन्तकने इससे भी आगे बढ़कर निर्देश किया कि वक्राक्ति ही काव्य" 
की श्रात्मा है--वक्रोक्तिकी परिमापा उन्होंने 'बैदसप्यमंगी मंशिति' श्रर्थात्‌ 
खत॒र श्रथवा चमत्कारपूर्णा रचना कहकर की है । विदग्धतामें रमणीवताका 
भाव मिद्वित रहता है | इस प्रकार रमणीय उक्ति अथवा वक्रोक्तिकों काब्यकी 
संश देनेके पश्चात्‌ आचाय कुम्तकने वक्रोक्तिका विस्तार काव्यके समस्त 
स्वरूपका स्पश करते हुए किया है। वर्ण-विन्यास वक्रतासे लेकर रसचक्रवा 
और मह्दाकाव्य-बक्रता तक वक्रोक्तिकी सीमा उन्होंने निर्धारित की। ऐसा 
प्रतीत द्वोता है कि अ्मिव्यज्षना की रोचकताकों दी झुम्तकऊमे बक्रोक्तिकी 
संश दी है और रसको मी वक्रोक्तिका दी एक स्वरूप माना है। उन्होंने 
बक्रोक्तिफे.करमशः चार मेद किए--वर्ण-विन्यास, पद, वाक्य ओर प्रक- 
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रण श्रथवा प्रबन्ध वक्रता। इनके श्रस्तगंत अलझ्भार उतथा रस-वक्रदा भी 
सम्मिलित हैं । 
ध्वनि मत-मभारतीय साहित्व-समीक्षा्में ध्वनि सम्प्रदायका विशेष महत्व 
है। नाटकॉर्मे रसका तत्व ते| स्वोकार कर लिया गया था, पर काव्यके थन्य 
अश्ञोंके लिए. इसको स्वीकृति नहीं हो पायी थी। यह कार्य व्यज्ञना अ्रयवा 
श्वनि-सम्प्रदाय द्वारा उसन्न हुआ ! ध्दनिके सिद्धान्तालुसार काव्यमें जो कुछ 
शाब्दिक रूपसे उल्लेख किया जाता है, बद्दी उसका श्रन्तिम प्रयोजन नहीं है, 
घर॑ काव्यका ध्वन्यार्थ अथवा व्यस्चित थ्र्थ दी काव्यका मुख्य प्रयोजन होता 
है। केवल शब्दार्थ द्वारा विषयका शान कराना काव्यका इष्ट नहीं है। कार 
का लक्ष्य है--भाषों और रसोंकी ब्यश्धना करना ! 
घ्वनिके श्रन्तगंत वस्तु, श्रलक्कार भ्रौर रस तीन घ्वनियाँ द्ोतो हैं। इस 
रस-ध्वनि ही काब्यका जीवन है| इत् प्रकार रस और घ्वनिका सप्तस 
स्थापित करके ध्वनिवादियोंने अपने सिद्धान्तकों परिपुष्ट किया। काव्य 
श्रात्मा रस ही स्वीकार किया गया, किन्तु रसकों ध्वनि या ब्यञ्ञना द्वारा 
अन्ुभूतिका विषय बनादेकी बात कह्दी गई | काव्यके शब्द प्रतोकों दर ६१ 
के बिशेदर व्योपक तत्तका उद्धव द्वोता हे और तमी काव्यके पाठक रछ 
अ्रतुमूति कर सकते हैं| 
ध्वनि-सम्प्रदायने रस-सिद्धास्तका आधार लेकर श्रपनी प्रतिष्धा कर 
थी, तथापि ध्वनि श्रौर रसमें ग्रन्तर स्थापित करनेवाले मतोंकी कमी नहीं * 
इनमें से अधिकांश समीक्षक रख-ठिद्धान्दके विरोधों नहीं ये; किन्तु ध्वनि 
के विरुद्ध ये । उनका कहना था कि काब्यके लिए ध्वनि नामके तत्व 
स्वीकार करना आवश्यक नहीं। काब्यक्री आत्मा रख हे, घ्वनि नहों | 
समीक्ष॒क न्याय भ्रथदा तक-शास््रका ग्राधार लेकर चले ये, इस कारण ये ने 
यिक रुश्प्रदायके कशलाये। इनको मुख्य प्रयोगन ध्वनित्रादका खण्डइन के 
था। इनके सम्युर कोई स्वनात्मक कार्यक्रम न था, इस कारण इस मे 
अनुयायी साहित्य-समीक्षामं विशेष महत्व प्रात न कर सके । 
उपयुक्त डिंदान्तों भौर मतोंके थतिरिक्त कुछ फुटकल मठ और सम्ध' 
भी भारतीयाहित्व-मोमांतमें दिखाई देते हैं; किन्द उनमें इतनो मौति। 
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१ भारतीय नादककी ऐविद्ातिक एश्वमूमि 
तेकर धाज तक नाट्य-चिन्तन अविच्छिन्न गतिसे प्रमाण रद, जिसमैंसे 
नेकाडी नास्य कृतियाँ तथा सिसेरी, क्षिनटिलियन, कास्टेलवेटरो, एवं जूने- 
लेके शिद्धान्त विशेषतया उल्लेखयोग्य हैं ! शेक्सपियरके समयसे सादकका 
नानामुखीन विकास हुआ और आर० फ्शेकनो ( डि फोर्स आव्‌ द इंगलिश 
स्टेज ) बेन जानथन (एज्रो मैन भ्राउट श्राव्‌ दिद्ध हमर दितकवरीजञ), जान 
द्राइडेन (प्ेफ्रेस दु एन ईवर्निंग्स लब॒ऐन एसे श्रान डे गैटिक पोयज्ी तथा, 
प्रेफ़ेध दु द्ायह्स ऐश फ्रेडिडा) मिल्टन (प्रेफेस दु सैमसन ऐग निस्टीज़) 
डि छिन्‍्ही ( मिल्टन वर्स साउदे ऐण्ड लेणंडार ग्रिययो आव लिटरेचर ) 
जाँज़फ एडिंसन ( स्पेक्टेटर ) जानस रेखबलर, कॉलरिज सोमरविर्ग, सवाल, 
देगेल, शोपेनह्ाव्यर ( द बल्ड एज़ विल ऐड श्राइडिया ) नीले, मारिस 
भेटरटिह्न, बेटों मेरेडिय (यियरी थ्राव्‌ कामेडी), सर क्लिलिप सिड्नी ऐन 
अपालजी फ़ार प्वेयट्री) टामस शान्स ( लेवाययन ), म्यूलियर ( र्टक्र ), 
शेडवेज्ञ ( प्रेफेत द ह्यूपरिस्ट्स्‌ ), फोल्डिग ( ठाम जोन्स ) एकेन साइड 
( गेज़त्‌ आ्राव्‌ इमेजिनेशन ), विलियम देज़लिद आ्रान विद्‌ ऐसड ह्ूमर ) 
स्वॉदा ( रेहोन एट शेक्धपोयर ), टॉमस कार्लाइल ( एसे श्रॉन रिक्‍्टर ), 
ले दएड विद्‌ ऐड ह्यूमर, इमरसन ( लेटर्स ऐशड सोशल एग्स ) थर्यांदार 
लिप्स (कामिक ऐड हमर) सर झ्रार० द्वावंड (प्रेफेड ढ फ़ोर न्यूजेज़) श्रादि 
चिन्तकोंने भ्रपनी मीमासाके बलसे योस्क्रे नाठकका दिडिनदेंश किया। 
भाग्ठीय साहित्योस्कर्पके विषय प्रचारइच्िको दबाकर यदि देखा जाय, तो 
श्रश्पोष, कालिदास, इप, मत्रमूति, मास, शूद्धक् ओर विशाखदत्तकों छोड़ 
अ्रम्य लेखक इस दिशामें अधिक सफलता पा सके हैं, ऐशा प्रतीत नहीं 
होता, और इन लेखकोंका मूल्याइन करते समय मी कालिदातकों छोड़ 
अन्योंके विषयर्मे जो प्रशस्तिगान किया जाता है, उसमें मुग्ध इश्सि अधिक 
काम लिया जाता दे, विवेकसे कम । नाटकके शास्त्र प्षमें मो भरत, भ्मि- 

मंब गुस, घनक्ञय, रामचन्द्र-गुण चन्द्र, विश्वनाथ भादि न्यूनसंख्यक विचा- 
शकॉने द्वी योगदान किया है, और उन्होंने मो नाटकके रूप पक्ष पर ही 
श्रधिक्र कद्दा है, ततलवपच्च पर बहुत कम | कुल मिलाकर यद कद्ा जा सकता 
है कि मारतीय प्रतिमाने दर्शन-दाहित्यकी रचनामें जितनी सफलता प्रासक्ी 


साद्दित-परीक्षण र्र 
है, काव्य-साहित्यकी रचनामें उतनी महीं, और उठमें मी कवितापत्धमे 
जितना उत्कप दिखाया है, नाय्कपत्षमें उससे मी कम | ऐसा क्यों ! 


इसके लिए दो बातोंकी जानकारी श्रावश्यक है--तत्कालीन समाजका 
सांस्कृतिक, झ्रार्थिक, राजनीतिक आदि नानापक्षीय इतिहास और नाटकका 
अपना निजी इतिहास। पर दोनों इतिदहासोंकरा सवैया श्रमाव मारतोय 
नाटकके विद्यार्थीके मार्गक्ा सदसे अधिक दुरतिक्रम प्रत्यूड है। भगवान्‌ 
बुद्धके पहलेका बृत्त अविश्वस्मीय अनुमानोंका इन्द्रजाल मात्र है, श्र 
उनके समयसे लेकर मौय्यंकाल तकका राजनीतिक घटनाक्रम तो किसी प्रकार 
मिल जाता है, पर नानापच्ीय इतिहास अपनी पूणवार्मे श्रद्यावधि अनु 
पलन्ध ही है। जो थोड़ेसे प्रयास इस दिशामें हुए मी हैं, उनमें गवेपश्ोंको 
दृष्टि अनाविष्ट नहीं रह सकी है, उदाहरणतः भीसत्यके तु विद्यालंकारमे मौर्य 
शाम्राज्यमें ब्रिटिश पार्लियामेदट शौर कैबिनेट जैसी थराधुनिक अ्रणालियोंशी 
सत्ता दिखाई है; स्वर्गीय काशीप्रसाद जायसवालके श्रयातोंमें बैरिस्टरी श्रधिक्र 
है, निष्पतत विद्वानुकी शोधदष्टि कम, यदी कारण हे कि उन्होंने दिन्दू पॉ लिरीमें 
'समा' और 'समिति! शब्दोंके साथ अन्याय तो डियां ही है, प्राचीन गण- 
म्थोमे उन्होंने यालकोंकी सौन्दयोपराउनाओी बैतों ही कुत्सित म्रदृत्ति देखी है, 
चैही प्राचोन यूमानफे गर्»ित यौन-जीयममें प्रचलित थी, चस्पकारयुगों पर 
मी उनकी स्थापनाएँ विवादासवद हैं, स्मियकरी पू्यप्रदमयी दुराप्रदी विद्ृत्तासे 
छमी विद्वान परिचित हैं। डिंदहुना, एवद्रेशीय श्रमाव इतिद्वासके विद्या" 
दिदोमे दिग नहीं दे । 
दर एपसे अ्धिऊ बमाव है, मारतीय माट$ के श्पगे निजी इतिद्ास का। 
गह परसग्मय है हि धश्रपोप और मासके नाटझइ मारतीद माट्यशगनारी 
दस देन शो । छमी यही विद्ध होना रेप है हि मारतीय नाटअइफ़ा भरम 
और दिइःस दिन परिश्चिविवोंनें और किन उद्देरपोंदों सामने रावऋर इुचचा। 
अबाधार नेट की निर्माण मावघाराधंका प्रस्येद्द रतर राप्र है। परत्ठु मार 
डी न,टक के दिपदमे ऐसी कोई बटत निग्रयपूय ७ नहीं कही जा सड़ती । 


मारतय नाटक छा उदुदम और रिच्ात एऊ झाग्बेयोड़े गिशारत्रा 


प्र"४७+ 
22050 समय 
व नाठककी ऐतिहासिक एडसूमि 
कहपके सम्मन पिवरोंके प्रदि 


400 244७04022%0 20% गज ्् रूप मानते हैं, स्टेनकोनों* का 
विधान रैक रमन्‍रकतसतल रत रुप ही मारतीय नाटक है, लेबी३ संवाद 
सूछों को भारतेय नाटकका जनक ठुमके हैं, धोडरई ट्विलेद्ेन्ड। तथा 
हटल को दैवतदत्वपघान रहस्यमावनार्मे नाय्कके बीज मिलते हैं, पिशेल* 
को कठपुतलियोंके नाचमे मारतीय नाटअका श्रादिसूव मिला, ल्यूडस 5 ने 
छाया नाथ्कोंके मूलसे मारतीय नाटककों निकाला है, कीथ* को ऋत्त्ववके 
उपलक्ष्यर्मे माठ्य-प्रद्शनक्ली भ्रयाक्ों सम्मावना मिलो, शौरसेनी प्राकृतिका 
अधिक प्रयोग होनेके कारण विण्टरनित्स*० को कृष्ण पूजा ही नाठककी 
प्रेरक शक्तिके रूपमें स्त्रीकृत हुईं, अर दरप्रसादशाज्जीने** इन्द्रष्दजमहो- 
त्खवकों नाटकका आदिरूप माना। इन तक-वितकोसि रुम्बस्धित साहित्य 
और मो श्रधिक है, और भारतीय माटकके स्वमाव-निरययके लिए उस सबका 
प्रचुर महस्त्र है। तथारि नाटकके उदयह्ालके पीछे कौन-सी सांस्कृतिक, 


१... सि8९०ए३४०--०श्राएघ5 आत जाए [03065 0: 
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जातीय हथा सामाजिक प्रदृत्तियाँ डियमाण थीं, इसका निमय करनेके लिए 
प्राचीनकालके शितने विवरण सापेख इतिद्वास क्री अ्रवरवकता है, उठका 
अमाय है। स्पर्य भारतके भाठणासतरमें अन्य द्वारा माटयवेदकी रचमाओी 
जो कथा दी गयी है, उससे नाटकके प्रारग्मिक रूपके हम्बन्थ्में खींदतान 
हो की जा सकती है, कोई विश्वसमीय अर्थ मही निश्यज्ञा जा सकता । मास 
और श्रश्नपोपके माटकोक्ते पू कुछ नाट्यसादित्द्ा उल्तेस भ्रय॒र॒य मिलता 
ह*१, पर यह श्ाज धप्राप्प है। 

जितने नाठफ प्राप्य हैं, उनमें कुछ प्रदृत्तियाँ द्रादिकालप्ते हैकर श्रत्तिम- 
काल (१८ थीं शताब्दी) तक मस्यूनाधिक रूपमें मिलती हैं, भौर वे यह हैं 
(१) गतिका श्रमाव (२) कथनोरकरथनकी चरित्र-रक्षिनी खामस्येकरी स्यूनता 
(३) कथा मागका दुर्बल वेग (४) गद्यमागकी श्रापेधिक न्यूनता भर कपा- 
भयी कविता तथा प्रसंगवाह्म कविठाक्री अजचुरता (५) द्वास्य भर व्यदस्यके 
अलुकृत्य रूप (६) बने बनाये टप्पोंमें ढले मायक-नायिकाएँ ठया रूघप एवं 
चरित्र-विश्रणका श्रत्यघिक श्रमाव (७) मश्यगत प्रकृतिसज्ञाक्री कमी की 
संवादगत कविताओं द्वारा पूरी करनेकी प्रश्ृत्ति (८) नाव्यतत्त्वकी उपेदा 
श्र कविवातत्त्वका थ्रसज्ञत भौर उद्देश्पीन योक (६) जीवनकी सथ करनेकी 
चेशका सवंषा श्रमाव (१०) सामन्ती आदर्शोकी उच्छेब्राउद्वीन दासता।! 





३. पाशिनि मे कृष्यश् भौर शिक्ञाडितके नट सूत्रोका उछेल डिया है 
िष्ठ- ए-3-0-] परस्घ॒ यह नटसूत नाव्यताखतर विपयक हो रदे दंगे, 
इस पर विद्वानोंकों सन्देश है। इसो अकार नट, नाटक आदि शब्दों का रामा- 
यण भद्दामारत ( इरिवंश-सदित ) में थो उछेख हुआ है, उसे विद्वान वास्त- 
बिक नाटक या झमिनेता झथे देनेवाढा नहीं मानते; परन्तु भवद्ान शतक 
[7-24] दिब्याबदान (० ३५०, ३६०, ३६१) एवं बछ्चिव-विस्ठार € >ँ[- 
]0. 78 ) में पृतद्विपयक जो बेस हैं, उन्हें अधिक विश्वसनीय माना जाता 
है। छंसद्य भौर वल्िवध इन दो नाटकॉझा उछेख प्रावक्ष मद्दामाष्यमें 
मिछ्या है, जिनके धम्दस्धर्मं यह निम्वय करना कठिन है कि यह दोनों शब्द 


, ज्वाठिवाचक हैं या ध्यक्तिदाचक । 


भू मारतीय नाटककी ऐतिशाठिक एष्ठमृमि 
पके भ्रमन्तर मारतेन्दुकालके नाटकोंमें मी संश्कृतकी माव्यपरमखराका 
। एक दुर्घल् रूप भिलता है; वैसे दिन्दी-जगत्‌के दे आदिकालोन प्रयास 
स नाते श्रमिनन्‍्दनीय हैं कि थे दिन्दी-मापाकी सम्मावनाओंकों एक नयी 
दशा दे रहे हैं । प्रखदजीके द्वारा प्रधमअपम नाव्यध्जनाके नवीन प्रयोग 
'ए, जिनमें नाव्यतत्तोंका श्रपेक्ाझृव अधिक ध्यान रखा गया, पर प्रसादजीकी 
प्रतियों पर मी एक और तो प्राचीन साख्य प्रदृत्तियोंका पूय-पूर प्रभाव है 
प्रौर दूसरी थोर ( चरित्रि-सजनामें ) छायात्रादी व्यक्तिवाद* का, जिससे 
उनके नाटकोंमे कबुंस्ता अधिक स्पष्ट हुई है, पूर्व और पश्चिमका सास्कृतिक 
4मन्वय कम | उनके बादके नाटक अ्रभी प्रयोगके गर्भमें हैं, उनमें कोई स्पष्ट 
उदृत्तियों परिलक्ित नहीं होतीं। इस दो इज़ार वर्षफों माव्यटर्जनाके पीछे 
फ्रौनती सामामिक अदृत्तियाँ छिपाशील हैं, यही इस लेखका विवेष्य विषय है । 

पाज्रोके चयन अरब तकके प्रायः सभी महान्‌ नाटकोंमे उमाजके उच्चतम 
बर्गसते शेते श्राये हैं, यद्यपि सुखपय्यंदसायों नाटकोंमे इस नियमके अपवाद 
भी मिलते हैं। आलोचकोंके मतसे राजागश्ों भौर राजकुमारोंके चरित्रही 
दमपर गइरा प्रभाव शल्ष सकते हैं | दुःखपस्पंदसायी नाटक तो गुणएशिफे 
विशाल श्राढोपके मध्यवर्ती क्रिसी प्रबल दौ््॑पके नेक और स्वतःसम्पृत 
प्रतिफलन हुआ करते हैं । ओर जब तक चरित्र मद्दान्‌ न होगा, पाजमें गुण 
राशिका श्रस्तित्व दिखाना तो कठिन होगा हो, दौव॑ल्पकी भद्दानाशवादिनी 
प्रपक्ञताका अ्धिएान मी सडलतापूवंक नहीं प्रदर्शित किया जा सकता | परत्तु 
बेलजियम भ्रालोचक मारिस मेठरलिकका मत इस दिशारमें अधिक उपयुक्त 
प्रतोत होता है । उनके विचारसे उच्च वर्गके जीवनके साथ हमारी सहातु- 
भूतिका श्राघार एक अ्रस्थाविनी कल्यनासाद्र है, जो हमारे भ्रन्तरतम्‌झों सदा 
सूँडठे रइनेवाले एक प्रदल ऋणत्तारठे भंकुत नहीं कर सकृती। परिषोंदी 





$--जिसके उदयहा कारण रूसोश्य दर्शन है, ऐसा द्निकरतोका कथन 
है--अृश्ण्य--'मिशीकी झोयोरों। यधरें घोइज्ाचसद्र जोशी डसे भाधुनिक 
कदियोंडी सीसाभोडे प्रतिपर॒ लाइनह्रो प्रदिकियासे डस्पच्न मानते हैं-- 
दृए्ब्प-- विदेखनए! ३ 

है 


शाहिद परीक्षण रद 
“ज्गमेबाली शाजकुमारियों अपने रूप पम्मोइनसे चमस्कृत करती हैं श्रवरप, 
धर थे परियोंसे मी अधिक निरसार दोनेके कारण स्थायी कल्पनादो कब तक 
झपने साथ दा थे रह सकती हैं। सामन्तीय भ्रादश्शोर्मे पोषण पानेवाले महा 
कवि कालिदास तक यछलोकका य्शन करनेके ब्ययदेशसे इस यर्ग की गत- 
सार मावनाध्रों पर एक गहरा स्यदस्य किये दिना नहीं रह रुके--वित्तेशानां 
ने सल्ल थयो यौवनादन्यदस्ति* ) घनिक वर्ग तो रुदावहार है, उप्तमें ग्रचयन 
की उत्मुक भागदौड़, मुर्रियोंसे मरी और सिन्तासे जजेर अवश्यम्मावी बुढ़ापे 
की आननशभीका वैविष्य कहाँ | यह ठो सदा एकट्टी बय रहता है, श्रर्धात्‌ 
यौवन ; यौवन, जो टानिकोंसे विवर्धमान होता टूआ बचपरनक्े निर्दोष सारल्य 
को दपदस्यथ कर बैठता है, और माना रखयम संदुल श्रपनी सुजाश्रोंक्रो 
बद्वाकर बुढ़ापेको बहुत दूर रोक देता है। कालिदास श्रादि श्राचाय्य होते 
तो श्रालाननाके त्षेत्रमें मेटरलिकसे बढ़कर क्रान्तिके श्रप्नदूत होते, इसमें 
अन्देद नहीं । 
परम्तु स्वयं कालिदासके दुष्पन्त, पुरूरवा या श्रप्िमित्र मी तो उसी उच- 
चर्गके प्रतिनिधि हैं। यह ठीक है कि भारतोय नाठकका खाध्य चरित्र नहीं 
रस है, जिसकी उद्भावमा किसी मदन रुत्यके प्रतिग्रदनसे पुरस्सर छोवी है 
ओर रबीन्द्रनाय ठाकुरने कालिदास पर अ्रपना मत देते हुए; यही बाव कही 
है, तथापि मद्दान्‌ रत्यका श्रधिष्टान असामान्य माव-मूमिपर ही हो, यह 
कहना कुछ वैसादी है, जैसा यद कहना क्रि रक्तजटित सुराचप्रकके बाहर 
आनन्द कहाँ ! रबीस्द्रनाथके मतसे जिसका प्रह्ारान्तरसे प्रविप्रादन भौइला* 
चन्द्र जोशोने भी किया है ।* श्रन्य विचारक भी सहमत नहीं है (१ क्षालि+ 





$--आानन्दोस्थं नयनसकिलं यत्र नान्यनिमित्तेः । नात्यस्वापः कुसुमशरजा 
दिश्संयोग साध्यात्‌ | माव्यन्यस्माद्‌ प्रययक क्षद्वाद्विग्रयोगोपपत्तित+ बिच्तेशानों 


न खल्॒ चयो यौवनाइन्यदृस्ति ॥ 
५: २--साहित्य सजंता घू० ८०-९३; ५३-३२ | ३--७. 7. 035 50.90 
जगत 5, 5. 706 8 छला+णजऊ ० 5थाजेप॑मों परयोद्च्षणल एणजा 


>पिधणतपर्टीक छ, सझरझु जा 


र्छ मारतीब नाठककी ऐतिहाठिक इ४मूमि 


दासके पात्रोंके सम्बस्धमें द्विजेल्दलाल रायने मो सराधीन श्रालोचक वगकी 
सम्मतिका पिष्टपेपण-मात्र किया दे (९ यदि कालिदाछ की रचनाओं पर साम- 
न्तीय युगका दो न होता, तो भी उन्हें ऐसेही पाह्रोंका चयन करना 
पड़ता, और कालिदास क्‍या, भिन्‍न-मिन्‍्न सुमोंके सभी भारतीय नाठककारों- 
को ऐसा करनेके लिए विवश होना पढ़ता। रामायण और महामारत की 
रचनाके श्रनस्तर यवनों, शर्कों आमीणें तथा श्रन्य कितनीही जातियोंके 
आगमन और विस्तारने श्राय्ये मस्तिस्कके समक्ष झेसी विभीपिका खड़ी कर 
दी कि उसने धमंशार्ोंके तंते लगा दिये शौर विशुद भारतीय संस्क्ृतिके 
रच्ुणार्थ ऐसी मुटद प्राचीरें खड़ी कर दीं कि यही प्राचीरें च्न्ततीणत्वा मार- 
सीय जीवनके विकारका अवरोध कर डेढीं और मानसिक दासताके ऐसे 
उत्तद निषढजाल प्रघ्ठुत दोते गये, जिनसे भारतीय जीवन भ्रयावपि बैंघा 
पड़ा है! धमंयत्ोंते ही सन्‍्तोष नहीं हुआ, उनके बाद रचा गया विशाल स्मृति 
साहित्य, जिसने णोवनद्ले स्व॒तन्त्र विकासके लिये, जो गोड़ा सा क्षेत्र बच रहा 
था, उस पर विशाल शिला समूइके समान बैठकर साहित्यके वैविष्यके दो- 
धार श्रंकुरोंकी भी पत्षवित-पुष्पित न होने दिया। इसका एक मयड्भर दुच्प- 
रिणाम प्रसक्ष दै। एक बार स्पतन्त्र रिकासके थुगमें, उपनिषदोंका रहस्य, 
गीठाका ज्ञान, रामायण-मद्दामारतका प्राणोस्मेषमय काब्य और इतिहास देकर 
इस जगदणशुरु देशकी बाणी सदाके लिए एंट गयी और इस ऐंटी हुई घाणी 
प्रव॑ भयजर्जर भस्तिष्क से ठिदाय टीका-साहित्यके और कुछ न प्रयूत हो सभा 
तो इसमें ग्रारचयंही क्या है ) 

ऐसी परिश्थितिमें जब वर्णाश्रम घमंक्री <ंखलाएँ इतनी कठोर हो चलो 
थों कि अद्यचर्य्यभम और धदृस्पाध्मके दौच एक दिनका मी ब्यवधान वर्जित 
माना जाता था, प्रणयक्री और तच्यन्य प्राणोत्स्कूर्जजमथो वीरता घारिभ्रिक 
उदात्तता या करुणाके लिए कोई स्थान मारतीय समाजमें न तो पौराणिक 
दालमें था भौर न शव दे। ज्दाँ-वह्दोँ यइ झाय॑-पर्सराएँ बुछ दीली पड़ी, 
झैसे आधुनिक दंग समाज पें, बहाँके साहित्यमे फीवन-रागकी अ्रणणिमा ऋष 
भी अषिक है। छिदो और यंगलाके दुलनात्मक अध्ययनसे यह बात झधिक 


२--हव्िदाल छोर मपमूति, ० ३८ (हिन्दी रूपास्तर, बस्दई ॥९२)) 





शाहिय-परीयण श्द 
रपए्ट हो जाती है। इम दिन्दी-माया-मापरी हैं, अतः हम हिन्दीका पछगत ने 
करें, शो दिग्दीके दिदाग्‌ रुए हुए बिना न रहेंगे । परस्तु एक निषमव विद्यार्यी- 
के सम्मुरा यह याद रपट हुए बिना ने रदेगी हि रबीस्रनाथक्ी कविताके समद 
समूना द्ाधुनिक दिन्दी-काब्य, शरद, बढ्धिम, स्मेशनख्इत्त और राखाल 
वन्योपाध्पायन्नी उपन्यायकलाकी सुलना में हिन्दीका उश्दम उपस्यास- 
साह्तिय, द्विजेल्दलाल राय, गिरीशचर्द्र घौष तथा यलयचन्द्र शुलीपराध्यावक्ी 
भाट्यसजनाफे सामने भारतेन्दु, प्रखाद, लद्धमीनारायण मिश्र, सेठ गोविन्द- 
दास, रामकुमार यर्मा, ग्रोविदवह्षम पन्‍्त, उदयशकर भट्ट झादि क्रिसीकी 
माव्यसाधना बहुत कम धर्थ रखती है। यह बात नहीं है कि हिन्दोके लेसकों- 
में साधनाका झमाय है। साधना तो उनमें बेगलाके लेखक्ोंसे अधि४ है, 
पर जिस रामातमें वे बने एैं, उनसे उन्हें प्रायोंका महान्‌ स्पन्‍दन नहीं मिला, 
जैसा बेंगलाफे लेखक्रोफ़ो पिद्ली एक शतान्दोते मिलठा रहा है। वैशा 
समाज यहाँ निकट भविध्यमें वन सकेगा, इसकी कोई आशा नहीं हे। यहाँ 
स्मृतियोंकी परम्पराएँ भ्रय मी उतनी ही दृढ़ हैं, जितनी पहले थीं। समस्तोंने 
बहुत श्रधिक भर मक्तोंने कुछ कम इन परम्पराश्रों पर ठोकर लगाई अवरप, 
पर उस ठोकरका कोई स्थागी प्रभाव हुश्ा नहीं, लाठीसे प्िटे जलमें एक 
ज्ञणिक विभाजन दोनेके भ्रनन्तर जैसे फिर जल अपनी समता पर श्रा जाता 
है, वैसे दी यहय्ॉंका समाज पुनः झ्रपनी परम्परायुक्त जढ़िमा पर श्रा गया। 
छायादादी कबिताने हिन्दी-मारतीके विग्नइसे छींटकी चोली उतार फ्रेंकी, 
परन्तु समाजमें वह भी कोई परिवर्तन न कर सकी | श्राज पन्द्रद वर्षोसे प्रगति 
बाद अपना प्रयास कर रहा है, परन्तु उसे मी साहित्य की मूमिक्रा पर इल- 
चल करनेमें थोड़ी-बहुत उफ़लता मलेही मिल जाय, समाज कोई परिवत्तन 
होगा, इसकी आशा कम दै। आपेक्तिक मूल्याक्षन किया जाव तो हम कहेंगे 
कि दयानन्द, राममोहन राय और मांधीजीने जो कुछ कर पाया, समाज और 
परिणामतः साहित्यके लिए वह अधिक बढ़ी देन है। 
यही कारण है कि मृच्छुकटिकको छोड़ स्मूचे संस्कृत नाव्यसाहित्यमें 
कोई भी चरित्र तत्कालीन समाजका नहीं है | उस परम्परा-विभड़ित्‌ समाजरमें 
योग्य कोई चरित्र था हो नहीं । यही कारण है कि झ्षिकोंस 


रद मारतीय नाटककी ऐदविदािक श४म्‌मि 
शेखकोंने अपने पात्नोंक्रों खोजनेके लिए उस समाजकी शरण ली, जब 
मारतत्षं जीवित था--श्र्थात्‌ बैदिककाल, उपनिपरदूकाल, बीशकाल 
या रामायण-मद्ामारत-कालका समाज । यही कारण यथा कि नास्य-सिद्धान्द्मे 
अहद नियम चल निकला कि दस्दु प्रख्यात* हो। एक उच्ज्वल दिशा फिर 
मी बची थी कि पात्र जहाँसे भी चुने जायें, नाटकोंको ऐतिहासिक नाठक! 
का रूप दिया जा सकता था, जिसमें काल-विशेपकी मर्यादाश्रोंकी लेकर 
चरित्र-चित्रण किया जा सकता था; परन्ठ ऐसा हुआ नहीं। कालिंदास के 
दुष्पत्त वैदिककालके दुष्पन्त बिलकुल नहीं हैं और न रस्तायलीके उदयन 
औद्धकाजके उदयन । नाटकान्तगंत कण्दाअमकी त|पसतरणयोंमें जो दर- 
शारीपन दीखता है, * चह निश्चय ही वैदिकफालमें नहीं था। नाट्कके 
दुष्पन्त भी महफिलबाज मालूम होते हैं श्रौर लग्यट भी, मयपि कालिदांस 
ने जहाँ तक बन पढ़ा, उन्हें उदात्त दी बनाएं रखा। वैदिककालकौ स्वच्छ- 
रद॒ता- मरी संस्कृतिमें जहाँ नेसर्गिक प्रणयके श्रावेगोंके प्रवाइफे लिए समी मांगे 
उम्मुक्त ये, लग्पटता सम्माव्य दी न थी | दुष्यन्त भौर शकुल्तला का गान्पव॑ 
विवाह दिखाया अवश्य गया, पर साथी उसका दुष्परिणाम भी दिखा दिया 
गया,* अन्यथा स्मृतिफारोंके उपदेशोंके विशाल बोभसे दबे तरक्ालीन समाज 
को जिसमें श्राप, ब्राह्म, गान्थव, राजबूय, देवप्राजापस्प झ्रादि नाना सामान्य 
विवाइ-पद्धतियाँ 3 ट्रुकपिटकर ्कमात्र रूपमें शेष रद्द गयी थीं; यह सहन 
कैसे होता कि स्मृतिकी लौकसे हटने पर दैव प्रेरित बद्राघात न दिखाया 





शरिषरयरीयण १० 
जाप। उम्पुर प्रथय मी खी पुरपमें बतरिंत था, उसड़ी कोई गुप्रापण ही न 
थी, झत। सह मी बेसारे छालिदाग द्वार विखिय्र रूपमे चिजिठ दिया गया, 
अर्पात मनुष्य और अ्रप्यराक्रे प्रणयके रूपमें। यही कारण था हि कवि- 
कल्पना पर तत्कालीन रमाह॒शूत बन्धन गितने ही कठोर हुए, उतने ही पल 
घेग हे उरा कश्पना ने गुतत्यित सिश्र अस्प ध्चेजोंमें उप्ध्यितकर समाजते प्रति 
शोध लिया । यह कहना अस्त ने होगा हि पायंती और शद्धरका वित्त 
जो इतने कुत्सित रूपमें मिश्रित हुमा, पयोपरोड्ा जो इतना पीनीकरण डुश्रा 
फि यह पढ़ेफे झाकारके हो गये, भौर नितरों ही इतनी हकीति कि वह दी हों 
फे फेलानैपर उठसे मी श्रधिक भ्रायत, धर्यात्‌ चौड़ाईमें कोई छः फ्रीदये मो 
अधिक निकले, इस सयक्ा कारण उसी कह्मनाआा विद्रोही उद्चाल था, 
जिछफे निसगग॑उम्मत सारण और रास्तुशिक्रे रद मार्मों पर स्थ॒विकारोंने कटे 
रूँघ दिये ये। 

किन्तु इस कोडिया निगडित जीवनघाराका प्रवाह किसी न किसी रूपमें 
शोकर रहता, और होकर रहा । स्व॒तस्त्र देश और स्वतस्त्र समागके स्री-पुश्षों 
की यदन मुद्राका ध्यानसे श्रभ्ययन किया जाय, तो उनके श्रन्तलोडित्री दाग 
स्पष्ट ही मुद्रागत सौनदस्य॑में विच्छदेशील होती प्रतिमासित होगी | जि समाज 
की प्रत्येक शिरासे ग्लान, उदासीन, उन्‍्मन, विवश, प्रियमाय जीवनका 
हाह्यकार मयातुर मौनकी अवसन्न स्तन्धतासे बह रहा हो, उस समाजके ख््री- 
शुरुषोंके नेत्र सविशेष दशानीय होते हैं-दर्शनीय, इसलिए, महीं कि उनये 
आनन्दकी उपलब्धिकी जाय, प्रत्युत इखलिए कि निशर्गंक्री युगान्तरब्यापिनी 
प्रक्रियाश्रोंका अध्ययन किया जाय । मयाविष्टवा जितने प्रायियोंके जीवनका 
विशिष्ट लक्षण ह्वोती दे, प्रकृति उनकी आँखें उमरी हुई बनाती है, जिससे वे 
घुरतः, धडत/ अभितः, परितः सभी ओर दृष्टिपाव कर सर्के और शथघुकों देख- 
कर भाग सके | बन्धन-जजंर समाजके जीवनको प्रत्येक प्रक्रियार्मे विभीषिकरा 
ही विभीषिका उच्छुल रहती है, अतः कुछ पीढ़ियोंके बाद उसमें भी नेत्र एक 
विशेष आकार घारण करते हैं, उनमें एक प्रबल श्रभिव्यक्तिशीलता आरा जावी 
है, ऐसी अमिव्यक्तिशीलता, जिसके निर्ममनके सभी मार्मोपर समाजके महा- 
पकर बॉ बेंबे हैं। इस अभिव्यक्तिशीलतामें प्रतिपदपर कोई न कोई इतिहास 


श्१्‌ मारतीय नाटककी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 


डिपा रहता ह--व्यक्तिका इतिहास नहीं समूचे समाजका बढ इतिहास, जिसके 
भीतरते व्यक्तिका जन्म हुश्ा दे। ऐसी श्राँखोंसे आँदू नहीं निकचते पर 
अव्यक्तरोदमके व्यक्ततम हाह्मयकारका वह उद्दाम श्राविग उच्छुल द्वोता रहता है, 
जिसके प्रत्येक श्राबत-विवत्तमें शंकर मगव्रान॒के तृतीय नेत्रकों पदे-पदे लचित 
करनेबाली जटाल ज्वालाश्ोंक दुर्रतक्रम जालोंका अपरिमेय घूरकार प्राविष् 
रहता है । भारतीय रूरक परिमापामेँ चादे जो कुछ भी हो अपने श्रन्तश्व भाव 
में बद्ध विवश समाजके प्राणियोंके नेत्रोंत्ते बहुत कुछ मिलता जुचता है ॥ 
पाश्ात्य नाटकरमें जीवन्मैप्रमयी मुक्तिसे उद्मूत विकासशील वैविध्य है, भार- 
त्तोय रूपकमें विवश जोवनका निरद्रेश्य गास्मीय्यं । पराश्चात्य नाटकर्व प्रत्येक 
सुगके उत्यान-पतनक्ी प्रश्नत्तियोंका मैसर्मिक प्रतिबिग्दन हुआ है, पर मारतोय 
नाटकर्म जीवित युग की राँसकी ऊध्मा हूँढना व्यर्थ है--उसमें यदि वैविष्प 
है भी, तो बहुत ऊररी और छिल्ले दक्नका । स्वम्रत्राउयदत्तम्‌ पढ़िये या माल- 
विकाप्रिमित्र या रक्ावली या मालतीमाधव सर्चेमे एक ही प्रकारका घिशा- 
घिशाया प्रेम मिलेगा, डिंसके स्वरुपमें युगघाराके मिन्न-मिक्न प्रवादीने 
कोई तात्विक अन्तर नहीं उल्नन्न किया, यद दूसरी बात दे कि कोई रविदाणू 
जैसा कृती अपनी कल्रमाक्री उदारतासे उनपर मदत्ताका परिधान हृठात्‌ 


डाल दे। परन्तु निष्पक्ष बुद्धि कद ठक इस धोखेमें बनी रहेगी कि यह परि- 
घाने मेंगनी का नहीं हे । 


पाशात्य णौबनके मुक्त प्रवादने वहाँ फे मानवके परिवत्तमान असंस्य लक्ष्य 
झुगकी अपेक्धाश्रोंके अनुछार उपस्यित किये और उन्हीं रूच्योंकी और दौड़ते 
हुए जीवनोंकी श्रापेन्षिक श्रौर वैदिधिक गतिने _कलाक्ारफे सम्मुख अनन्त 


प्रकारके चरित्र उपस्थित किये, यद्दी ..- « - चरितरन्मून- 
कताका। प्राथात्य चरमा लगाकर >य नाटकॉमें चरित्र- 
विप्रणकी बात करने . « « गशिमेद 
डँढनीे ५ * . ब्यस्त हो कि 

यादिमकल्‍्याण तेल 


रूमय यह देखना है 
गुय मिलते हैं, मार- 


साहित्य-परीक्षण इ्२्‌ 
तीय नाटककी प्रकृतिके साथ श्रन्याय करना है । यही कारण है कि मारतोय 
समीक्षा-शास््में इन शन्दोंका उल्लेख तह हमें महीं मिलता--भरतप्ते लेइर 
प्रणिडतराज जगन्नाप तक, कहीं मो नहीं। मारतीय नाटककां प्रतिगय रत 
रद है। यदि केवल इतनी ही परीक्षा कर ली जाय कि रसकी निष्रत्ति नांटकर्म 
|: हो सकी है, तो भी हम मारतीय नाठकके श्रालोचकरकों झृतार्थ मान 
कते हें । 
रख-शास्त्रका मनोवैज्ञानिक भ्रस्ययन डा० टयडन (हिन्दू विश्वविद्यालयने) 
प्रस्दत किया है और एतद्विपय सम्दद्ध लेखक-विशेषक्ता श्रध्ययन डा० कैश्सी० 
पाण्डेयने । बाबू श्यामसुन्दरदास (खाहित्यालोचन तथा रूपढ़ रस) 
आचाय्य शुक्ल (काव्यमें श्रभिव्यक्षगावाद), डा० मगवानदास (रसमीमांता) 
डा० नगेन्द्र (रोतिकाव्यकी मूमिका तथा विचार और विवेचन) थ्रादि विद्वानोंने 
अआमुपत्तिक रूपसे इस विषय पर कुछ कदा है। पर श्रमी तक माखीय 
समाजफे ऐतिहासिक विकासकी परिस्थितियोंके साथ समन्वय दिशाते हुए 
रखुशाख्रके विकासका अष्ययन नहीं हुश्मा, अस्यथा नाटकके स्वमावतीरशे 
चणका काये श्रपेद्दाइत सरल होता | प्रथम यूरोप्रीय मद्रा: दने विध्वमानरकी 
प्रय् चौर उत्कट खद्बलाधोंकी जो विभीपिरा प्रस्तुतकी, उसने ईलियटरों 
नम दया, जिसने कराब्पानन्दकों अरहंकी प्रमुतिमे ही पराया'। पढ़ 
प्रधपुद्ध तो उन अपःक्राठिन्पोपद्या छनों समाजणज्ञशाश्रोंता चीण भाणएलार 
प्रात्र या । उसके पूद एंदगर चलानप्रोका जो इमेंजिर्प, यानी विश्रकल्ानो: 
बाद चला, तथा जो धअप्यास्य काब्य-दर्शन कोघे, थोरेलेवर, वर्लेन, रेग्ट, 
रॉडेटी, मारिए, च्ास्रवाइल्‍इ, दायकित्स, हय॑ट रीड, ब्रागों, भी ड, भीविए, 
अोडिन, श्पेषटरढी बिन्तापारामैं ग्रमिब्यक्त हुए, ये सपफ़े सब हामजिक 
द्पतने टद॒मूव मूइरोइनके उच्छेष्ताम मात्र हैं। मारतवपर्म आास्थोनि 
आपने पशुरहमे एक तम्प दविड़ जातिदी संस्कृतिके वाह्रहपोंको तदइत-नइग 
बर डाहा, शिहके सम्रावशेष थाज मी मोइनजादादोंगें मिलते हैं। यही नहीं, 
ए--ि०८पए के 700 8 “एम. ्फगगफण्ड मद न दा ० रण राग्रठताछत, फैएए था 
(७५ दष्यट४ ०0. क्‍ छ 5०६ ॥96 व्यजञाक्तअंगा 6 कुटाड0- 
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ग् भारतीय नायककी ऐतिहासिक एएमूमि 
द्रविद्जातिकी ठोंकपीटकर आर्भिक घौर सामादिऋ चक्रमें मी जड़ दिया गया 
और यह काम कोई तीन हज़ार ब्षकी दधाकयित समन्वय ग्रशृत्तिका परिणाम 
था। सामाजिक काराकी निविड़न्तमठाछु्न, सुगपोषित द्वीनवाका प्रधम 
अघुना-प्राष्य कला-दिलास हालंकी गाइयसत्तसईके रूपर्म प्रस्कुदित हुआ। 
कहना न हीगा कि गाहयसत्तसई अरने दक्नका प्रथम प्रयास नहीं है। उसके 
पीछे एक विशाल साहित्य रह्म दोगा छो श्राज अप्राप्प है। 

जैसे योरपकी सामाजिक कारा ईलियटके मास्यवाद ( विशआ ) की 
जननी है, ठीक उसी प्रकार प्रीफालीन भारतीय सामाजिक स्थिति भारतीय 
भाग्यवादकी, जिसने पदले पहले श्राय्येंतर जातियोंमे ही दिक्रास पाया और 
मज़ेकी बात यद कि दीनताकों प्रियमाणतामें जन्म लेनेैवाला यह चिन्तन 
धीरे धीरे श्रार्य्येतर जातियींका दर्शन” (0॥050909) भी बन गया जैसा 
कि स्थामाविक भी था! श्राय्यंजातिको अपने स्व॒तन्त्र विन्तमकी उबर 
भूमि पर उपनिषदों और रामायण-मद्यमारतके रूपमें जो पयून खिले ये 
श्रन्तिम थे, जैसा हम उपर लिख झआाये ईं ४०० ई० पू०के बाद खारी आय्य- 
चैतना खूब मोटी-मोटी रस्सियाँ बैंटनेमें लग गयी, इतनी मोटी, जिनसे देंधकर. 
उमाज कमी तुड़ाकर भाग न॑ सके। परन्दु जैसा सदासे होता श्राया है, 
नियामक अपनी ही बागुरामें फैंस गया, और अपनी श्राद्श निर्माण-क्षमता 
सो बैठा । यहो प्रत्येक लाति श्रौर प्रस्येक समाजके पदनकों चरमावस्था है। 
चुद बहके हुए. प्रतिगामी स्मृति और चमंशास्त्रमें झर खपाकर जिन तंथा- 
कमित रृप्यों' का परिशोघ कर उन्हें आदशको संज्ञा देकर अपने धुद्धि 
बैमबका उद्धत परिचम देते हैं, उन “सत्पों' में कोई अन्तः्सार नहीं है । वे 
आदशश नहीं, टेक हैं, जिसे चिन्तनहीन समूहका दुराग्रद कद्ा जाय, तो इसमें 
अशालीन मापाका प्रयोक्ता कककर लाश्छित नहों किया जाना चाहिए। 
शन्नोंके छाहसे मारतीय समाज जिस आदशंवाद' से श्रतुप्रायन पाता रहा, 
बंद भ्रादशवाद नहीं टेकवाद या दुराप्रदवाद था। राजपूतोंका जौहर और 
सती प्रथा इसी टेकबादकी देन ये, जिनका एरास्त द्ोना अवश्यम्मावी या 
ओर वे परास्त होकर रदे | मुखलमानोंका श्रार्मण तथा अन्य विदेशियोंकी 
विजयलिप्सा पर ही मारतीय पतनका खाया «7 
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का पच्चगत मात्र है। यह झ्राकमण मी इमारी सामराविक दुसवस्पा डर 
हो ध्रादूत हुए पे । 

जो भी दो, लगमग इसी ऐतिहासिक प्रंप्रमूमि पर था कमसे कम ऐविशा- 
छिक हृप्योंका निश्यक्गंत परिशोचकर इम रबशामश्र, आलोचना शास्र, नाव्य- 
शांप्र तथा नाथ्यतरित्यक्मा मूल्याड्न करें, तो सम्मय है, उस मूल्याइनढा 
मी कोई मूल्य ह। ईलियटमें जो झतिवरदयाद या अ्रहंडी प्रमुत्ति मिच्दो 
है, उपमें श्रतिवस्तुवाद संशा तो अ्रमपूर्ण रेख्ी मात्र दे! प्रत्येक विद्यार्थीको 
यह पूछनेका भ्रधिकार है कि यदि श्रतिपत्दुव्ाद संशा ठीक है, तो श्रतितरद- 
मूमिकाफे ये कौनसे सत्य हैं, शिन्दें ईलियट या उसके पूर्य॑गामियोंने हमें दिया। 
रोमारिटक विद्ञोह मी इसी प्रकार की परिस्थितियोंमें जन्म लेनेवाला एक दूँथा 
विड्लोद साश्र था, क्रान्ति नहीं, ठीक क्लोवपुरुषोके ताली बजाने या गांगी 
यकनेमें जितना शक्तिस्म्पन्न | ठीक उछी प्रकार हम रसशास्त्रसे पूछे कि मर, 
भट्ट लोह्ट, शंकुक, मट्टनायक, श्रानसदवधन या अ्रमिनव गुसने जो कु्थ 
द्वाबिड़ीय प्राणायाम किया, उठकी समाधि दशामें क्रिन सत्योंक्ा साक्ात्शार 
उन्हें हुआ ! और जब उच्तर देनेके लिए कुछ नहीं रह जाता, तब श्राप 
कहते हैं कि साहित्य तो एक प्रढ्तिया मात्र है 'परप्रत्यक्ष' की प्रक्रिया मधुमडी 
भूमिका पर पहुँचा देनेकी प्रक्रिया । जब प्रश्न उठा कि मधुमती मूमि का पर 
कौन सा या कैसा मधु मिलता है, तो तुरन्त उचर मिला कि वह तो ब्द्यानन्द 
सहोदर है। बह बताया कैसे जा सकता है ! बह तो गूँगेका गुड़ हे । 

अतः आजके विदार्थीकों इन ग्ूंगोंसे शिरः परिचालन मात्र मिन्ञदा है, 
कोई स्पष्ट उत्तर नहीं । भारतीय साहित्य किन महान सत्योंका प्रतिष्ठापक है, 
यह पूछना तो उन गूँगोंकों व्यर्थ दी परेशान करना है | इसमैं सन्देद नहीं कि 
इस गँगानन्दके पीछे एक विशाल सादित्य है, जो कमी-कमी यह मी कहनेका 
दग्म कर बैठता है कि वेदान्त और साहित्यका लक्षयणक द्वी दे। परन्द 
देदान्त योगज प्रत्थक्षके ऊपरका परप्रत्यक्ष है और साहित्य-रस लौकिक प्रत्यक्षके 
ऊपरका परफ़््त्यक्ष; भ्रतः यह दम्म तो मूलतः गलत है। रामद्वीन प्रत्यक्ष 
और उराग प्रययक्तकी चरम परिणयति आपाततः एक कैसे हो सकती है! और 
इतनीसी मूलगठ बाव समझ लेनेके अ्रमन्तर यद् कहना कि “साधक और कवि 


श्पू भारतीय नायककी ऐतिहासिक पृष्ठमूसि 
में अन्तर केवल यही है कि साधक ययेष्ट काल तक मघुमती मूमिकार्में ठहर 
सकता है, पर कवि श्रनिष्ट रजस्‌ या ठमस उभरते ही उससे नीचे उतर पड़ता 
है,"” बिलकुल '्रविश्वसनीय मालूम होने लगता है। साहित्यमेँ अ्धिकसे 
अधिक इतना होता है कि विशेषसे हटकर सामास्यक्री घारणा होने लगती है, 
जो विशेषजन्य लौकिक श्रानन्दसे कुछ अधिऋे निर्वांध आनन्द को जन्म देतीं 
है*। एक और भी प्रश्न रह जाता है और बह यह कि क्‍या कारण दै कि 
आरतीय माटकोंकी निवत्तक-समापक्तिशीलता गौन-समस्याश्रं यानी र्त्री-पुरषके 
विविध श्राकर्पणोके इृर्दंगिद ही चक्कर लगाती रह गयी ! कौन जाने वेदान्त 
वेद सत्यके साक्षात्कार या ब्रह्मानस्द सद्ोदरकी भुक्तिके लिए यही समस्या 
प्रव्यर्ध उपादानके रूपमें साहित्य-महर्पियोंकों भ्रच्छी लगो हो | श्रस्तु । 

जैसा इस विधादके पहले कट्ा गया है कि नियामक थआर्य॑ जाति अपनी 
श्रादश-निर्माण-छमता लो बैठी, बदी बात भारतीय भाटकोंके अन्तस्तत्वके 
विश्लेषणके लिए श्रघिक्र समीदीन प्रतीत होती है। जो झ्राय्येतर 'दशन! 
एक शतशः सहस्त : वन्धन-जढ़ित समाअसे निकले वही कालास्तरमें इस 
गतसार आये जातिके भी दरन यन गये | एक बन्धन अस्त समाज सदासे 
भाग्यवादका शिकार होता श्राया है भर अन्तमुंखीनता उठके साहित्य 
ग्रेददएड चनती आई दे, वैछा पोस्पीप साहित्पके धादोंके प्रसक्षमें दिलापा 
जा घुका दे। यद भाग्यदाद और तजन्य श्रन्तमुंदीनता दी भारतीय नाठकमें 
सबंत्र मिलेंगे, माससे लेकर प्रसाद! कोके नाटकों तक। स्मृतियों और घम- 


१$--दा० श्यामसुन्दरदास-सा हिस्याक्षोचन, १९९४ संस्करण, ० २३२ 

२--मावट्वके द्वारा विभाव-भनुमाव धादि ब्यक्ति सम्बन्धपते मुक्त दोरर 
साधारण धर्षात्‌ भनुष्पमात्रडे अनुमवके थोग्य दन जाते हैं, उनमें ढोई विशे- 
पता नई रहने पाती । प्रेषकके हृदयमें यह शान नहों रइता हि यह दुष्पस्तको 
छी शहुन्ठस्ा है; बह इसरो सो-प्रात्न सप्रफता हे $ इसी प्रकार दुष्पन्‍्त दुस्प- 
साध रद जाता है। ब्यक्तित्व, देश-काख झादि विशेषवाएँ दूर दो जाती हैं। 
इसका फल यह होता है कि स्थायोमाव भनुष्यमात्रडे द्वारा मोग डिप जाने 
धोग्य डो जाता है, साधारण हो जाता है” सट्टगापकझका भुक्तिवाद-साहित्श- 
क्षोचन, डपयुक्त संस्करण, ए० २१९ 





गंपिक्सरीचद बंद 
है६ा बोध, प्रतम, चोडडइ, शरद, माहइशयल आारि बड्आाएग प्रशाररे 
८4% (॥7 8 पक दो पित्ताऋर) ऋपने सब पड़े गए छाघोंये बाप हैं और 
इतपी शताररी दे झमसतर बग मंद मार बंदी सच्दा हः कौपे ऊार हैं, 
तथादि इस गा विवि जि्ा ऐे लिए) शिइ मूच्द नहीं के बंदर है। सामल- 
शाईने सपति प्रधपमकों पौ्याइन रिा और ररपमी निलतगे निश्नार होती 
हु ऋपने परम झपायगनदी ओह इक्यगगे बड़ने लगी । पहने मी हादिय- 
ढ। शंयाशरे बोई अरठुराशन नहीं वा दा, दिरेपइर मार इ्गर। तप 
धुड़रश, पृयानरश, युग एट, और (यंदों रो पीडिएाँ शिली छोड़े था बड़े 
इम्पदार युगदे बाए उत्था।| हुई थीं; प्रतः उनमें निर्माश और विद्या 
दंह दमा के, और इसीलिए इद समपद्ा नाटइ्रकार मलर वा ध्घ्सय 
झूसोे दृष मे पृ भ्रदुपायन घने धुगते थाम इस रहा। पर इाणास्वरयें 
शामसाणारी मी भ्रग्मी निर्मायमूथक जाग शो बैठी; अतः नाटकारे 
दास विपाप प्पने भ्रतीवड़ा निरभीय झअमुफ्रण करनेके श्रोर कुछ उगर 
कैप मे रहा । उाकृष्ट नाटफ रघमाड़ा झारस्म मार और चश्पोपसे होता दे 
झर प्रस्त मपमूतियें; शिनमें मारतीय माटछ हि प्रियमाणतांकरी पहली छापा 
मिलती है | कषा-मागफी मौणठा घर कद्िताकरी ग्रसमझस लदान, यह तो 
पएले इसे मारतीय भनाटफ्रकी ग्रिशेपताएँ थी, जिसद्मा कारएं सम्मवरतयां यह 
था कि माटककारोंने रामायण-मदहामारत, पुराणों तथा शुणास्परों शक्कर 
शक ही झपने यरहकों सीमित रखा और अप्मे बचमानक्ों धूनेड्ा प्रयास 
नहींके यरायर फिया,७ परस्ठु पहलेके नाटकोंकी रूविठा कयाका श्राभप छेकर 
शहाती थी, पर कालान्तरफे नाटकोंमें कविता ही कविता रह गई, मिंसका 
कार्थांशसे कोई सम्बन्ध ही न रहा । बह कविता मो रीतिकालीन कविताके 
समान शाज्ाम्पास-मात्र थी | 
शास््रकारोंने इस पतनमें कम योग नहीं दिया | मस्वसे लेकर धन्य 
तक नाव्य शाख-निर्माताशोमें काफ़ी चहल-पहल रही, पर इनके समूचे प्रयाठ 
से एक अच्छीखासी व्यायाम-शाला मात्र तैयार हो सकी, जिसमें शरोर मॉजने 
& रच्छकदिक, भोर मुद्रारादस सात्रदी इस कंदनझे भाइुछनोग 


ल्‍प् 





६ मारतीय नाठक ही ऐटिंदासिक पृष्ठभूमि 
वाले पहलवान करतद और जौदर तो खूब दिखा सकते हैं, पर श्रापत्तिकालमे 
ापान्य मनुष्यको जूझलेका काम सौंबकर रूयय॑ ज्यायामशालाके भीतर 
शरीर की थकान दूर करने चले जावे दैं। शासकों ने छठी का कौशल 
बिल्कुल नहीं छिखाया, बल्कि सौंचे गढ़े डिनमें मिद्दो भरने मात्र से कोई मो 
खुड्िद्वीन व्यक्ति खिलौना बना सुकवा दै ! टीका रचना के इस अनुबंर युग 
में यही पैविध्यदीन खिलीने नाक के रूपपे प्रस्दुद दुए, जिनकी संखुया तो 
काकी है; पर जिनमें देखने योग्य या गौरव करने योग्य कुछ नहीं है। प्रकार 
बैविध्य के नाते कृष्णमिश्रका प्रबोध- चस्द्रोदय, किसी अशात लेखकका महा- 
नाट% तथा जयदैवका मोतागोविस्द्ध ( जो यात्राके रूपमें होनेते नाब्क तथा 
कविताका घोल माना जाता है ) उलेनीय हैं । 
जमेन लोग गम्मीसताके कारण नहीं ईसते पर मारतीय हँसना जानते ही 
नहीं । पहले भी नहीं जानते ये । वैसे ईसते ज़रूर थे, पर डसी प्रकार जैसे किसी 
पशुको हँसना ठिल्लाया जाय और वद किसी सरकसमैं श्राकर ईंसदें । कहते 
हैं कि स्टालिन बहुत कम हँधता है श्रोर राशनीठिशञों की बैठकर्में वह केवल 
प्रक बार हँखा था, जिस इंतीमें भावी युद्धका सन्देश छिपा था, ओर उसके 
औड़े ही समय बाद १६३६ का विश्वब्यारी मद्दापभर छिंड़ भी गया । समूचे 
मारतीय इतिद्वाठ के महापुरुषोंमें फेबल एक ही महापुरुष ऐसा हुश्रा जिसकी 
ईंसीका कुद् श्र्थ होता था, और वह ये मद्ात्मा गार्थी ! मारतीय रुम्यताके 
शेप रुम्यूण शात और अज्ञात इतिहाउमें हास्‍्यक्रा अ्रभाव रहा है, पैसे नप्त 
डास्प जैंसा शारीरिक किन्तु श्र्थशत्य दास्य काफ़ी रहा दै | परिणामतः कालि- 
दास जैसे बड़ेसे बढ़े माटककार्रोके विदूषक भोजन-मद्ट भात्र हैं और प्रठक्ञगखत 
इसस्य भी बड़ा मोंढा है। अन्य देशोंमें जहाँ-त्दाँ इतिहाउके बदलते हुए. 
मूल्य मानवधनका ताइन कर सके, वहाँ-वहाँ एक मूल्य स्तर पर जमी सम्यता 
दूसरे स्तर्की सम्यताका उपद्ास या परिदास कर सकती थी, पर भारतवंपका 
इतिद्वास राजनीतिक परिवर्तनोंका इतिहास अधिऊ रहा है, सामामिक परि- 
यत्तेनोका बिल्कुल नहीं। अत्तः यहाँ दास्यकी सृष्टि न तो तब सम्भत्र थी और 
न अब है। वैसे भीहपने वेदान्दी शेनेके कारण नैयाबिकों का मज़ाक उड़ाया 
है, ओर हिन्दू दाशनिकोने बौद्धोंका, पर मतमतान्तरगत यह वैमित्य व्यक्तिगत 


साहितगरीव्ण ० 
ये शमूहगत नहीं और समाजगत गिल्डुल नहीं । श्रतः ऐसे विमेदोंके श्रापार 
पर द्वास्यफी सर्जना माटकमें नहीं हो सकती थी । परिणाम यह हुआ कि प्रह- 
शन और भाण जो यहाँ रचे गये ( मतबिलास प्रददन और चत॒म यादों 
छोड़फर) ने रुपके सब पट्ठुत यम पड़े तो टुड़दत्न इं।ऊर रह गये और सामान्य 
लेसकोंके हाथमें पड़फर तो बेदद फूइड़ मज़ेती हो ही गये। मज़ेकी वात यह 
है कि याँगहरवी शताब्दी] से लेकर १८वीं शताउदी तक इस प्रकार का 
नास्यमाद्वित्य बड़े वेगसे रवा गया, जिसका कारण शावद उस काले की श्रत्यन्त 
अधशतित सामराशादही थी और थोड़ा दुछ जनता मो, क्योंकि श्राजके बीस दर्ष 
पहले जो मौटफ्वियाँ श्रौर माँड्ेंके नाच शादी-ब्याइके श्रवसुयपर श्ाया करते 
ये वे हमारे श्रतीतके किसी न किसी अंश की देन हैं, श्रश्नरेज्जी सम्यता की 
मेंट नहीं | 

रुमूची भारतीय नास्यकला 'जीवनसे दूर नहीं, अपने विक्ासझालमें 








॑ बत्सराज (१२वीं शताब्दी ) के कपूर 'वरितसे छलेकर ढाप्मीपति 
कविराज ( १८ थीं शताब्दी ) के मुकुन्दानन्द तक, ७०० वर्षोड़ी इृध दिशार्मे 
कुष प्रसिद्ध क़ृतियाँ यह है ।-- 

(१ ) डक्वारभूषण-घामनसद् बाण १४ यों शताब्दो, ( २) घप्तन्ततिक्षक 
बरदाचाय्ये या झम्माज्ञाचायय ३७ दीं शताब्दी, ( ३ ) टक्मारतिब्क-रामचल 
दीपित १३७ वीं शताब्दी, ( ४ ) श्ज्ञार सर्वस्व-मस्कदीक्षित ८ वीं शवाब्दी, 
(५ ) रससदव-केरक्षयुवराज कोटिकिज्षपुर, (६) प्धवायदिनय-रक्षाचाये, 
(७ ) शारदातिक्षक-शहर, (८) रसिकरक्षन-भीनिवासाचास्थ्यं, (९) 
सअगवण्जुछीय ( शायद १२ वीं शताब्दीसे पदछ्ेका), नथविव्यद्सन-यदुनन्दत, 
जटकमेज्षक-कविराज शद्भूधर ( १२ वीं शताब्दी ), धूतें-समागम-ज्योतिरी- 
श्वर कविशेखर ( १४ थीं शताब्दी ), कौदुकसबेस्व-गोपीनाथ अकवर्ची, कौतुक 
रस्‍नाकर-कविताकिक्ष ( १६ थीं शताब्दी ) यर धू्े नत्ते-सामराज दीछित | 

विशेष विवस्यडे लिए द्ृष्व्य 0, एकुथांट-वाए, जिपा: 
ड्कगबहुगा3, [4048४ 6॥ 00-77 [9ब98 9.]2-23 883, 

+ 8.8, तब्नु, ऐ. 8.5. 926 79, 63-90. 


डर मारतीय नाटककी ऐतिदातिक एश्रमूमि 
उसने भो कुछ दिया, बह जीवनसे ऊपरका मोइक सौन्दर्य था, हासकालमें 
उसने जो कुछ दिया, बह क्ुद्ध मादन मात्र था, पस्दु थीं, दोनों प्रदर्चियाँ 
ज,बनसे दूर। विकासकालमें चरितवैविध्य एवं गति साध्य न दोते हुए भी 
किसी न किसी अ्रंशरमें प्राष्य ये हो, कालान्वरके पात्रोर्मे केवल नामका 
विमेद था, चरित्रका नहीं और लक्ष्ययीन कविताको मस्मार थी। शास्त्र 
चिन्तन भी ऊपरी लक्षणोके संग्रह तक ही सीमित रह गया। अन्य देशोसे 
भारतवर्षका छो रुसक हुआ, उससे भी मारतीय नाटक अछूता रह गया 
और श्राभके विद्वान तो यददी ठिद्ध करनेमें श्रपने बुद्धिवेमवका उत्कप सम- 
भते हैं कि भारतीय नाटकपर यूनासका प्रमाव नहीं पढ़ा" । यदि ऐसा प्रभाव 
पड़ता, या कम से कम दोनों प्रकारके नाव्यचिन्तनक्ा चेतन संघ भी होता, 
तो बह भारतीय नाटकके विकासके लिए बहुत बुरा न होता । लोक-मापाओं 
जैसे प्राकृत और श्पश्॑श एवं श्राघुनिक भाषाएं जैसे, ब्रज अ्रवधी आदि मी 
रंस्‍्कृतियें इतनी प्रभावित हो गयीं कि उनका उद॒य नाट्यचिस्तनकों तनिक 
मी धागे नही बढ़ा सका और उनमें प्राप्य नाव्य साहित्य नगएय-ठा है| 
मुख्लषमानोंके ग्राक्रमणको कु लोग नाट्यतर्जनाके हसका कारण समभते 
हैं, परन्दु इसके पहले ही नास्थचेतना प्राणद्ीन हो शुकी थी, जिछका कारण 
सामाजिक था, राजनीतिक बहुत कम। बाइरसे शआनेवाले मुसलमानोंकी 
उंख्या नगंदय थी, और को लोग मुछलमान बने उनका मस्तिष्क और दृदय 
भारतीय था वया वाइरसे श्रानेवाले भी अपने साय कोई ऐसी सन्देशमदी संस्कृति 
नहीं लाये, जो भारतीय मनोधाराको इस सास्कृतिक संघर्षफो श्रोर श्रतिशप 
जागरूक कर दे; भ्रन्यथा उससे भी न/स्यतर्जनाको अनुधाणयन दी मिलता 





३--इस समस्या पर साड्ोपाज़' विवेचतके किए दृष्य्य--७, फ्र, 
पुृ्चाउ--07%5 &$ 8363 बाप ततं३-्न <यातठ 3384 ] 


तथा 9. रि, छिडशातेआः एरणंप॥6 [940] मे ॥रक्षक्त का बेल 
घु० २२७॥ 


२--ढा० ठाराउन्द (इन्फ्छ॒ुपन्‍्ध भाव्‌ इस्कास आन इविड्यत कइचर) छा 
सत इसके विपरीत हे, परन्तु नाथक किवा काब्यके अन्य रूपोंपर भुस्ललणमानोंके 
|॒ 


शाहिपयरीजण कर 


झता किसी दिशासे सीवम-रंस न पाकर घीरे-पीरे नाव्यहर्गना रमविशेप रह 
गदी। यही कया कम आशय है कि ७०० हैं से लेकर १८०० ई० के धार 
धां् तक मारयय्जना होती रही । 

/प्रज, भ्रयघी तथा अन्य प्रादेशिक मापाध्रोंमें गद्यश्नी चमता श्रधिक्रन 
होनेसे, धथया किन्दीं ग्रन्य कारणोंसे* नाट्य्ना नहीं के बराबर हुईं। 
मरतेरदु बायूकी प्रतिमा तपा सड़ोवोलीकी गद्य-तमताके मेलसे नाग्य 
रचनाके भुटित ऋ्रमका सन्‍्पान हुश्या। शनके श्रनम्तर दूरी उल्लेसनीय 
अतिमा भ्रसादजीकी थी, शौर श्वव वो सेठ गोविन्ददास, डा० रामकुमार 
सर्मा, लद्॒मीनारायण मिथ, उदयशझ९ मद, , ग्रोविन्दवल्लम पन्‍्ठं, पारडेव 
खेचन शम्म| उग्र, ५० सदगुरशरण अ्रवस्थी, इन्दावनलाल पर्म्मा श्रादि 
कितने ही महारथी इस दिशामें स्तुत्य पास कर रहे हैं, जिसके मित्र मित्र 
'पक्षोंका विवेचन: डा *, लक्षमीसागर वाष्णेय (श्राधुनिक हिन्दी-सादित्व), डा? 
औक्षष्णलाल (प्राघुनिक द्िन्दी-साहित्यका विकास), बाबू बजरत्मदास (हिन्दी 
, नाव्यसाहित्य) ध्ौरढा० सोमनाय गुसत (हिन्दी माटकका विकार) झ्रादि. कितने 
ही विद्वान कर चुके हैं, उसके श्राग्रे कुछ कहना सरल नहीं है। एक बात 
और मी है | श्राधुनिक-सादित्य पर कुछ कहनेके लिए बुद्धिको चादे उठनी 

' ओऔवेश्यकता न हो, ' साइस बहुत घाहिए। श्रेगरेजोंके शासनके परिणाम- 
'इबेरूप साभम्तशाही यहाँसे मिट गयी और उठने विखरकर मष्य वर्गकों जन्म 
,दिया, किन्तु नाटककारने इस ईपत्परिवर्तित सामाजिक संघठनका उपयोग 
नैहों के बराबर किया, कमसे कम उतना नहीं, झितना प्रेमचन्द, यशपाल, 
अश्क था खायडेकर जैसे उपन्यासकारोंने | कहते हैं कि उपन्यातकला योख- 
"से चूत घूमते बन्ञालमें आकर टिकी शेर अब बढ हिन्दी अदेशमें ऋा जमी 
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अआकमणपर 'बेड्लेखनीय प्रभाव पढ़ा दो; प्रा साहित्यक्रों देखते हुए ऐसा 
कदना कठिन है । हु 85 788 
१ * ३--डा० भकृष्णछांब--'धाधुनिक हिन्दीसाहित्यका विकेस तथा डा* 
* शजारीप्रसाद द्वेदी--हिन्दी-साहित्वकी सूमिका! झ० ११२-०१२५१ 


कि भारतीय नाटककी शेतिहातिक पृष्ठभूमि 
“है और यह सत्य न भो हो, तो भी उपन्यास-द्षेजमें कुछ अधिक गौरवासद 
रचनाएँ हुई हैं, इससे इनकार नहीं कित्रा जादा । पर नाटकरे सेजमें द्विजे- 
न्लाल रायने जो दिशा दिखायी, उसके श्रागे धयास की दिशा श्रवरद-सी 
रहो है, भिसका कारण शायद यह हो कि साहित्यकार भर जनताके बीचका' 
ब्यवधान अ्रमी इतना अधिक है कि दोनोंके बीच बैठा मानसिक सुम्दम्ध 
नाथ्कके माध्यमसे नहीं हे सकता है, जैसा उपन्यासके माध्यमसे; शिवमें 
सादित्यकारको अत्यक, रूपसे पाठकको बहुत कुछ ठमभाने-बुकानेका भी श्व- 
सर मिल जाता है, .यधथपि कबिताके बहुमुख विका8 और प्रचलनको देखते * 
हुए यह बात यहुद तकेसक्षत महीं प्रदीत होती | ऐतविद्वत्िक जादककी दिशा 
में मो गति एव वस्दु-संविधानकी दृश्टिसे प्रुत्॒स्वामिनी एवं चन्धरगुतत धर्बधे् 
हैं और प्रधारकी दृष्टिप्ते स्कन्दगुत, शिक्षमें प्राथात्म दुःखप्यवतायी नाटकको 
तीय बाताबरणके उपयुक्त बनाकर सफल रूरते निदर्शित क्रिया गया हे । 
राज्यशी श्रौर भ्रजातशब्रु इविहास भ्रधिक हैं, माठक कम । इझन्य मयात ने 
इतिहास हैं न नाटक, जैसे सेठ गोविग्ददाउका शरिगुसत, यद्यत्रि सेठजीके 
प्रन्य प्रयास धषिक स्तुत्य हैं । डा» रामकुमार वर्माने अपने कौमुद'महोत्सद 
के विपयमे स्वयं हो काफी कुद कद दिया हे । गुशरातों मापाम के० एम 
मुंशीका ऐव्द्ेशीय प्रयास प्रखादजीके प्रयाउते कम भददनीय नहीं है !+ 
तथापि नारक-रचनाकी वास्तडिक दिशामें अभी बहुत कुछ होना शेप 
है। दर्ग-निर्माण इोनेपर भी बर्गचेठनाका को श्रभाव था, दो दो मशायुदोक्रि 
साइनसे अज़ यह दूर हो गया है। इतिदासके परितर्तशीत मूल्योंकी थोरते ७ 
को उद्ुड्रौनुतर सामाजिक-सृंघदनकी दुराफ्रधपू्ट रूदवाके कारण भारतीय 
चिन्ताघारंके दोनों बुलों तक छागी थो, बह भद भी वैशो हो है; पर शिद्धा * 
के प्रखार,झौर साक्ृतिक संपर्षके जागरूक के ; कारण मानद्िक जीवन 
है उस उद[|सीनवाओ इटाना ही पड़ेया, मरे कुछ प्न्दर कारणोंते खामा- 





3--६छाचन्दर जोशो--विवेचना । १--ददप्रि प॑ं० सोठासम चहुप॑ंदीने 
संदीशोऊे दे४िहासिक शानपर सम्रेह पकट दिं। --अध्प्व सुंछी झूठ भदि- 
सक्त भारमा ठया पुरस्दर-पराजयके टिन्दों धनुवाददढों भूमिझा। 


साइलय- परीक्षण चर 
जिक जीवन रूढ़िकी कारामें आवद्ध रह जाय। आर्थिक वैषम्पकी प्रवत्त 
विभीषिकाने जन-जीवनके बीच स्मृतिकारके उथलेपनकों स्पष्टसे स्पष्टठर कर 
दिया है और आर्थिक विद्रोइके ठमान सामाजिक विद्रोइके लिए स्वामाविक 
उपकरण प्रस्तुत कर दिये हैं | बहुत सी दोदारें अपने भ्राा गिरती जा रही 
हैं, यह केवल उपन्यासगत काल्यनिक सत्य ही नहीं है, सग्मूयमान वरत्तमानझ 
घटनागत तथ्य भी है। यौन सुमस्या श्राज और आनेवाले कन्के लिए एक 
अ्र्थदीन प्रश्न है, श्रतः सिनेमा-जगतके छिद्ले श्रयाठ, जिन्‍दोंने नाव्यरचना 
को थोड़ा कुछ प्रतिरद्ध कर रखा था, श्रय पिछड़े हुए शहरोंके झपरिपत 
सुवकोंकी छोड़ और किसीके लिए श्ाकपक नहीं रहे । अतः मौलिक प्रतिमा 
से उद्देलिद होकर यह चलनेका समय नाव्यधाराके लिए श्रय श्रां गया है, 
और झाशा है कि शीमद्दी नाट्यरचना-चातरी अपने विष्वस्त गौरवकों पुनः 


प्रात्त कर लेगी । 
>>क> बन 


३--हिन्दीमें गीतिकाब्यका विकास 


मौविमावना कविताके अन्तर्गत सार वस्द है। श्रापुनिक दिखोंकाशयों 
इस मसादनाके दर्शन दिविघ थ्रौर विशद रूपमें होते हैं, और हम कह तकते 
हि झाजके क विमें मौतिकाय्यकी प्रश्ति, प्रधान रूरसे देसमेक्ों मिलती है। 
पर, यदि यह कविताओं सार वरदु है, तो इसका भ्रत्तित काथलेतरम हाँ 
रुरैदसे हो देखने मिल सकता है। इस धागे देखेंगे डि गीतिको स्पट सठाड़े 
ने रघते हुए किस बकार यह मावना इमें प्राचीन, मप्य और यर्चभान मो 
डालोंने दिएमान मिज्ञवी है । सबसे पहते हम इस बात पर विचार ड्ये हि 
मलिन्मावनाआा क्या मइत्द है और कविताके अनेक रूपोंके चम्तगत इतशी 
आत्वित्य दिस प्रकार रइवा है। पद काव्य या कविता के तोन रूप इम देल 
हैं। एक नॉटइोब कविता, दूरी ग्वस्ध कविठा शौर तीसरी मुझ कविता) 
इन होनों रूपये मुकूक कविताड़े अन्दगंत, कुच ने ति:डपरिशवर 
झविठाओों छोड़कर प्रायः गौविमावनाडी विश्ेषा़्ी हम वी 
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हपोमें देख सकते हैं | प्रथम गरेयत्व है। द्विवोय स्वातठुमूतिका भाव और 
ठृतीय कोमल भावकी रुपनता है | श्रतः गेयत्व और रुपन श्रात्मानुमूलि खिस 
कविताम एक साथ पायी जाती है, उठोकी गीदि-काव्य मानना चाहिए। उ- 
युक्त दीनों विशेषताएँ यथायेतः उसकी आम्यन्यतर और बाह्य विशेषताएं हैं। 
गौतिकी भ्राम्यन्तर विशेषता इस बाठमें म्रानते ई कि उसके सीतर श्रात्माकी- 
अपनी निजी अनुभूति प्रगट दो । वर्णन चाहे किसी बस्तुका हो, पर गीतिके 
भीदर श्राकर बह बयान बस्तुका सामान्य, फल्पतागत वर्णन न रहकर कविकी 
अपनी अनुभूतिके भीतर आया हुआ बन शे जाता है और यह न केवल 
अस्तुको थ्रात्मा और उसकी विशेषताश्रोंका हो परिचासक्र होगा, बरन्‌ उसके 
भीतर कबिकी ऋत्मा, उसकी भावनाएँ, प्रतिदिभ्दित श्रौर राँकती हुई 
मिलेंगी | श्रतः गीविकी प्रदुख विशेषता आत्मानुमूति हुई । 
इस विशेषताके अन्तर्गत फविकी अनुमूतियोंका प्रकाशन, उसको अपनी 
साम।भिक, सांस्कृतिक विशेषताथोंके आधार पर, ग्रवश्य रहता है; पर हम 
उसे देश नहीं खकते | दम यह अवश्य देख छेठे हैं कि कविकी भावसा यड़ी 
सदले है और संस हमारी अनु्भूतियों चोर प्रेरयाओंकी ऊगाती चलती है ॥ 
कविकी पावन, शुद्ध पारदशों दृष्टि, बरदके भीतर बुछ ऐसे रदस्पपूर्ण झौर 
गुप्त उप्प देखती है, जो इशारे लिए. नवीन होऋर मी सत्य और तस्पपूर्ण दैं। 
यह कॉदिकी सूक है, उसको परविष्त व्यापक धनुमूति हे और उसको साथ लेकर 
चलनेवाली युहुम कल्पना-है, जो बणनकों इतना भरपना लेवो हे हरि वस्‍्त 
अपनी--दूदयकी समी-- हो! छाती दे और अ्रपनावके साथ-साथ हमारी 
असंस्य सादनाएँ, उससे समभ्यन्धित होकर ऐसी जाग उठती हैं कि हिर उनको 


मुलाना कटिन ह। ये जगकर एक प्रेरणा मरतो हैं चौर तय हम समभते 
(के कवि कितना प्रतिसा-ससपप्न भर अन्तदंशों हे। 


गोतिको अन्य विशेषता भी छो उसके याह्सूपसे सग्स्घ रणती रे, 
यथार्थमें उसढ़ी स्वातुभूति पर ही अद्नलम्दित हे। अजुमूतिड़ी सोम्रतामें 
कवि स्वामाविक रूससे गा उठता है, उसके सहज उदगार गेयरूपमें हो 
प्रदादित होते हैं, छूतः योटिकी येदठा भी स्व॒टः दिद्धि-सी है। गेपलआा पक 
और रहस्प है) क्रिसो भी मादका झजुमद हम मार बार करता चाहवे ई | 


साहिल-परीक्षय गन 
गीतिकी स्वर-लइरियों ऐसी ही द्वोठी हैं कि बार-बार कहीं जाकर श्रनुमूति पर 
मधुर अमाव डाले । बार-बार कहने पर श्रानन्द देना गान की विशेषता है। 
साधारण वातकी इम उतनी ही बार कहकर प्रत्येक बार वैसा श्रानन्द नहीं 
ले सकते, जितना किसी गानकी एक पेंकिको सैकड़ों बार दुददराकर पाते हैं। 


स्वरकी वीरता और रस संक्षित्ति अनुमूतियोंको उकसाती है, उसकी कोमलदा' 


2कानोंकों मधुर लगती है और सम्बादन कह्पमाको सजग और विकत्ितदकर 

देवा है। भ्रतः “गीति” की गेयता उसका श्रावश्यक गुण है । 

/_ श्रव हमें देखना यह है कि कविताका मुख्य सार यहों गीत-मावना है। 
कविताके जो श्रन्य रूप मिलते हैं, उन्हें काव्यके श्रन्य रूपोंकी विशेषटायें 
मिलकर बह रूप देती हैं, पर यूद्धमतः विचार करने पर यह बाव स्पष्ट दी जादी 
है कि कवितोकी विशेषता गीति-मावनाके रुपमें प्रायः विद्यमान रहवी है। 
अतः हम विभिष्नस्वरूपोंको लेकर अलग-अलग उसका विर्लेपयकर इस बाठ 
पर विचार करेंगे। 

सब्व॑ प्रथम हम नाटंकीय कविताकों लेते हैं। इस प्रकारकी कवितामें 
कवि अ्रपनी मावनाझोंको विभिन्न पात्रोंके बातांलापके माध्यम द्वारा अकंड 
करता है। इसमें कब्रिकी मावना सीधे ढंगसे न प्रकट होकर दूसरों को श्रत॒- 
भूतियोंके रूपम प्रकट होती दे । इसमे वार्तालापका, जो नाटक या उपन्यास 
उपकरण है, ग्राभय कवि लेता है। पर यद बात उसे कविता तव तक नहीं 
बनाती, जद तक कि कवि स्वयं पात्रोंमे प्रवेश करके उस पात्रकों झार्मा- 
आमृतिकों प्रकासित नहीं करता । कवि जय किसी पात्रकी थ्रात्माठुमूति श्रमि- 
ब्यंजित करमेमें इस प्रकार समर्थ होता है कि पात्रके व्यक्तित्व ब्रथवां उसकी 
अरात्माकी मरौंकी मिल सके, तमी उसका काव्य सफ्ल है। याह्मस्पकी 
अथवा उपकरणकी दिमिप्रता होते हुए मो “गोति-मावना” का णो स्वाठ* 
मूठिकल्व उत्तमें विमान रदवा है, यही उसे कविताका रुप देता है। भठः 
कविकी मुल्य विशेषता, नाटकीव कवितार्मे मी “गीठिमावना! के रुपमें 
दिए रातों है। 
* प्रबन्ध-कोब्वर्म छठिता कयानकच्ा सहारा लेकर चशवी है, ब्तः पटना: 

सौर्दप॑ भी उसमें था जाता है, पर यह कविदा है, वो उस घायदँ 





् 
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विकी अपनी अजुभूति घुली-मिली अवश्य रहदी है, कहीं कहीं तो नायकीय' 
बविताक्री मोँति और कहीं-कहाँ दर्शक माँति। इस प्रबन्ध कविता भी 
प्रानग्दकी मात्रा भ्रव्मानुभूतिके लाप-साथ प्रखर दो जाती हे, नहीं तो गति- 
पय उद्‌गारों भौर भ्रात्मानुमूतिके अमावर्मे प्रचत्थ कविता और कहानी या' 
पन्‍्याक्षमें कोई श्रन्दर नहीं रहता | 
उपयुक्त विश्लेपणके उपरान्त हम सहज ही इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 
कविताको मुख्य प्रेरणा आत्मानुमूति है और वहीं जब स्वामाविक गतिमय और 
गेय स्वस-लद्रीयें प्रश्ट होती दे तो “गीति” हो जाती है, श्रन्यथा धन्य 
उपकरणों और शैलियोंका सद्यरा लेकर अन्य रूरोंको धारण करती है। शी 
स्वानुमृतिकी प्रघानता दोनेके कारण द्वी कबीर तथा निगुंय साधकोंक्रों कवि 
बननेका उद्देश्य भ रहते हुए भी कदिका गौरव मिला और इसीके अमादर्म 
कुछ कि पूरे उप्रकरणोंको लेकर चलते हुए प्रभावशाली कविताकी सष्टि मे 
कर सके । श्रता हम देखते हं कि कविताके च्चेत्रमं “गीति”का अपना 
महत्व है। 
यदोपर गोति-काब्यके सम्बन्ध यह भ्रम मो दूर हो जाना चाहिए कि 
प्रत्येक गोद या गान गौवि-काब्यक्षे श्रन्तगंद रइता दे । गीतिके भोतर बह पद 
रक्‍्खे जा सकते हैं, जो लेखकफ़ी अपनी अजुमूतिफो अपने रूपमें प्रकट करने 
वाले हो, '्न्य पद नहीं | इसी प्रकार कविके स्वानुमूति सम्बन्धी ये कथन भी 
गीति:सेत्रके बादर हैं. जो सदज तथा स्व॒भाविक नहीं एैं झौर जो गाये नहीं 
छा सकते भ्रथत्रा नोति और उपदेशके रूपमें हैं ॥ च्तः जहाँ पर दोनों ही 
विशेषताएँ मिलती हैं, वहीं पर इम “गीति” काव्य पाते हैं | गान या पद वे 
हैं, जो संगीदके स्व॒रोंके नियमानुसार साजपर गाए, जा सके | उनमे आत्मी- 
नुभूवि हो या न हो । गीतमें आत्मानुमृति होनी आ्रावश्यक है, पर उसका 
गेय रंगीतात्मक शब्द-चयनमें ही बहुघा रहता है। गीतिकों हम दो रूपोर्मे 
देख सकते एँ--ए% शुद गीति और दूसरे प्रभीतमुछ्क। शुद्ध गीतिमें साथ॒- 
मूतिमिरूपण करनेवाले गीत हैं, जिनमें प्रायः प्रधम या द्वितोय पंक्ति टेकके 
रूपमें पद पूरा होनेपर दुदराई जादी हे और प्रगीव्मुक्तकके अन्दर दे धन्य 
छर्द हैं, जिनमें स्थाजुमूदिका तीज प्रकाशन संगरीतात्मक शब्दों शेता है, दे 


3. 


शादितयरीयद दि 
रानित रपरके साध पढ़े जा गइते हैं, शासीयवदतितर मिट! रूरके चाई 
गा मे ज सई । शग दृष्टि देखनेगर शारहीय खादियरा ब्रविशंय 
डांस्य, सीडिफे चेपगे झादर है, करोंकि ठसमें दोनों दिसेदगाएँ एक साध नहीं 
दिखती €ै। प्ययक्ने झूगये लिएी-काप्पपों शंरसतमें गंतीके झुयमें धपिक 
प्रेरणा नहीं मिश्री | जपरेयके 'गीव गादिख ढ़ परम वियायरत तथा बा 
धार बोर दृष्यमक इविपोपर अधिक पढ़ा । “गीव-सोविस्इ” तथा विद्या- 
पविफे गंशोंमे शुद्ध गोवि मायना इमे देखनेड्ी नहों मित्रवों भोर पह्ी तष्प 
झपिकांशमे प्रश्दाय भौर वृधर-मक कवियों के परोंफे सग्स्पम मी सर है। 
ये कवि प्रापः राधाइभ्पक़ों लोलाडा बन एक दरसके रूपमें ढरतेई 
और ब्रस्तिम भरणमें अपनी छाप डाशनेडे साथ-साय यइ मात मी प्रकट 
कर देते ईैं ढि ये भी टरा यय्यनमे कहीं दर्सऋके रूरमें, 'ध्दों वर्णन करने- 
यालेके रूपमें उपरियत थे। इसे और ध्पिक स्पष्ट करनेके जिए हम विद्या- 
पठि, यूर, सन्‍्ददास झादिक्े शुछ पदोंशो उद्पूतर करेंगे, डिनमें उन्होंने 
कृष्णुलीलाका य्न किया हे और जो उनफे काबपफ्े प्रतिनिद्दि पर कहें झा 
ठकते हैं । प्रथम हम वियापतिके विरह-श्रसंगका ८९% पद लेते हैं:-- 

मधुपुर मोहन गेज्ञ रे मोरा बिदरत छातो। 

गोपी रकल विसरलनि रे जल ७ल श्रद्दिवाती ॥ 

चूतल छलहुँ अपन ग्रह रे निन्‍्द्‌इ गेलऊँ उपनाइ | 

करसों छुटल परटमनि रे कोन गेल अपनाइ॥ 

कत कदयो कृत मुमिर्र रे हम मरए गयनि। 

आनक घन झसो घनवंती रे डुब्जा मेज्ञ रानि ॥ 

गोकुल चान चक रल रे घोरी गेल चन्दा। 
के बिछ्ांड़ चललि दुद्ु जोड़ी रे जीव दइ गेल फदा॥। 
५ काक माख निज भापख रे पडु ब्ाश्रोत मोरा। 
> खीर खाँढ़ भोजन देव रे मरि कनर कटोय॥ 
डर मनई “विद्यापति” गाशोल रे घैरव घर नारी! 

गोकुल द्वोयत सोहाओन रे फेरि मिलव मुणरी॥ 

, उपयुक्त पदमें कृष्णके मथुय चले जाने पर गोपिवोंकों विरददशाका 


र हिन्दीमें गीतिकाब्यका विकास, 
एन है। उनके मीठर कृष्णके चलते जाने पर दुःख पश्मात्ताप, खौर ग्लानि 


लि साप-दी-छाप डकाके भावोंका संचार हे रहा है; पर है यद वर्णन- 
४१ “726 02९%% करते हैं, उनकी अपनी सावनाएँ ये नहीं हैं । 
री उपदेशक रूपमें गोपियोंको चैयंधाए्ण करनेका हो उपदेश देते हैं और 


ह आशा दिखाते हैं कि मोकुलमें ऋष्ण भ्रायेंगे श्रौर मोकुल सुदाबना 
गा । पूरे गीतमें विद्यापतिको कबिके रूपमें स्वानुभूति नहीं बरन्‌ दूसरेको 
नुभूतिके रूपमें दै। भ्रतः इम शुद्ध गोति-भावनाके अन्तर्गत इसे नहीँ 
 ुकते | 
इसी अ्रकार यूरसागरसे भ्रमर-गीत-प्रसंगके अन्तर्गत इम बहुत ही धषिक 
ति-माबनाके समोष झा सकनेवाले नाने लिखे पदका लेते दैं--« 
“फूल विनन नहीं जाउें सखी री ! हरि विन कैसे बिनों फूल! 
सुन री, सलश्ली ! भोदि राम दोहाई फूल लगते तिरदूल। 
थे छो देखियत राते रावे फूलन फूली डार। 
हरि विन फूल भारसे लागत भार भरि परत अंगार ॥९ 
ख् रे ] 
“कैसे क्रे पनधट जाऊं सखी री ! डोलौं सरिता तीर | 
भरि-भरि जमुना उमड़े चली हैं इन नेनन के नोर 
इन नैंनन फे नीर सख्री री! सेज भई घरनाड। 
लाइति हीं याही पै चढ़ि के श्याम मिलन को जाउें [ 
आन द््मारे डिन दरि प्यारे रहे अ्घरन पर आय । 
सुरदासके प्रश्नु सों सनी कौन कदे समुझय।! 
परदासके ऊपर लिखे पदमें गोपियोंकी दशाक्रा बन दै। अपनी 
विदशता, ऋपनी उत्कण्ठा, अपने दुःखक्की भावनाओंका बर्णन एक गोपी 
६ूसरी सुखीसे करती है। खुरदासका सम्बन्ध इस भावनासे इतना ही दे कि 
कृष्ण, जो गोपियोंके पति हैं, सूरके भी प्रभु हैं| पर गीतिमें वर्णित माबनाएँ 
एरको अपनी स्वानुमूत सावनाशओोंके रूपमें नहीं हैं। उगुणोपाउक मक्त कवियोंके 
गीतोंमें ज्दाँ सो कृष्ण सथा शमकी छीवन-लीलाका वर्णन है, वहाँ पर न 
पर और उनके साथियों में और न तुरूसी दीमें शुद्ध यीदि-सादना पाई जाती 


साहित्य-परीदण प्र 
है। हों इनके विनय-गीठोंमें गीति-मावना सहज रूपमें विदमान है और इठ 
कथनकी पुष्टिके लिए हम यूरके दिनय-पदों और तलसीकी विनय पत्निकाक़े 
गीतोंको देख सकते हैं ॥ विमय-मीतिकी उत्कृष्ट मावना इमें इनमें खोलती 
हुई मिलती है। 

हिन्दीकी भक्ति-ाराके श्रन्तर्गंत शुद्ध गीति-मावना इमें करीर, दादू 
आदि निगुय उपासकोर्मे, मीराके काव्य तथा तुलसीकी विनय-थत्रिक्ार्म 


देखनेको मिलतो है। निर्मुणियोंको स्थानुमूति तो उनकी साथनाका तल 
और केन्द्रविन्दु है, और उन्होंने उसे कऋपने ही रूपमें बिना किसी रूपकका 
सहाय लिए व्यक्त किया है अतः निर्मलगीति-प्रवाह निमुणघाराके काव्यमैं 
बहा है कवीर कहते :--- 
“पं अपने साहब रंग चली । 

हाथमें नरियल मुखमें बीड़ा, मोतियन माग भरी ॥| 

लिप्ली धोड़ी जरद बछेड़ी तापै चढ़ि के चली। 

नदी किनारे सतगुरु मेंटे मुरत जनम सुधरी। 

कई कबीर मुनौ मइ साथौ, दोड कुल तारि चली ।” 

इस पद्म जो कुछ मी वर्णन दे, कबीरने स्वानुमूत रूपमें किया है, किसी 
अन्य प्रसक्षकी न लेकर अपने श्रापक्रों उठ श्रवस्थामें डालकर करवीसने 
श्रात्मिक-अनु मूतको व्यक्त किया है | गेय दे ही, अ्रतः गीति-मायना का शुरू 
रूप है। निगुय सम्प्रदायके अन्य ऋवियों--दादू , नानक, घना, पीग, इल्चा, 
दरिया, मलूक आदिम मो हमें इसी प्रक्ारके उद्यार देखनेकों मिलते हैं, 
पर इनमें काव्य-सौन्दर्य भौर अनुमूतिकी यह स्वामाविक तीवता नहीं मिलती, 
लो हमें मीराफे पदों में ध्राम्त झेती हैं, मौराकों मक्तिकालीन भीतिकारोंमें बढ़ा 
महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हैं। उनकी गौतियोंरें, प्रेमनमावमा हो, चाहे विण। 
दोनोंके ही वरनमें जिस सत्यातुमूविद दर्यन हमें होते हैं, थे अन्यत्र दुलम 
हैं । मौयह्ा एक पद देलिएः-- 
“श्राज्ञी री मेरे नैश! बान पढ़ी ! 
विद चढ़ी मोरे माधुरी मूरठे उर बिच थानि घड़ी | 
कदकी ठाद़ी पथ निंदा अपने मव्रन लड़ी ॥ 





(हल्दी गीतिकाम्यका विंकास 
कैऐ प्राए पिया दिल. रास जोवन मूरेि जड़ी। 
अमीर”? मिरिदर ह्वाथ पिकानी कोण के बिगड़ों ॥7 
भीशकी कृष्ण उाप्वन्धी विरह्तुभूति बढ़ो ठीश है। मक्तक्ी स्दामाजिझ 
भक्तिके साथ-साथ “गीति” का निर्मल घदल रोत मीणके पदों बहता हुधा 
प़ल्ठा है। द्वलतीको विनययजिकार्म सेदक-सेब्य भावका प्रदाशन है । पर 
भीराकी भक्ति, माधुयं मावको है, यही थ््तर है । शस रूपमें मीराका दरजा 
वुलसीके ही समान है। सगुणोगसक फवियोंमें तुलसीकों विनपपत्िका शुद्ध 
गीवि-माबना का उत्कृष्ट नमूना है। भावकी तअ्ता, सत्यवा भौर सबनता 
बुलसी और मीरामें एक दे, पर श्राजम्दनके भावमें अन्तर है | मोराडा एक 
पद देखिए/-० 
+जैनत वनज बचाड़ें री जो मैं साइव पारऊँ। 
इन नेनन मेरा साइइ बस्ठा, डरती पत्क न लाऊ रो। 
ब्रिकुटी मदलमें बना है भरोखा, वहाँ से मरॉंको लगाऊंरी॥ 
सुन्न मइलमें सुत्त णमाऊं, सुखकों सेज विदा रो! 
'मीण के अमु गिरवर नागर, बार-बार बलि जाऊँरी॥”! 
इस पदसे प्रकट दे हि मौणमें कृष्ण-म् सगुण्योरासकोंडा और निशुण 
खाधनाओा पूरा प्रमाब था | निगुणियोंक्री आ्राष्यात्मिक उँचाई, ओर कृष्ण- 
मक्तिक्नो संर्व माधुरी, दोनोंक! है! सुखद सम्मिधण मोएमें हुनर! दे ( 
तुत्तखीकी गौति-मादमामें दास्य मावकी उपाठता है, पर यदि भ्राचौने- 
कालमें श्रकेला कोई टिन्दीअन्प शुद्ध ग्रीति-मावनाको लेकर लिखा गया 


कहा जा सकता है, तो वह /“विनयपत्रिका” है| आत्मन्सम्ंणकी क्रितनी 
शदज मादना नोचे लिखी पंक्तियोंमें व्यक्त दुई हे-- 


जड़े कहाँ तर्ज चरन हुष्दारे। 
काकी साम पतित-पावन जग केदि अति दीन पियारे।॥?« 

#पलि” के मत्ि: रुप्दन्दी ऊपर करे गये स्पोंको छोड़कर अन्य लौकिक 
मारताश्रीके श्रत्तयत, हिन्दौके पूर्कालीन काब्योर्मे, गीति-मावमाका प्रवेश 
नहीं दुआ। यत्रतत्र ्ीति-कालीन कांब्यमें ( जैसे रखलान, घनानन्द, वीधा 
श्राक्षम, ठाकुर चादिकी कविताम्रें ) इमें सहानुमृतिके दशन लौकिक प्रेमके 





परिषयरीत्रय ब््र्‌ 
प्राभवर मिलते हैं, पर उनमें मी छात्रा इृच्य-मच्िह्री है। झापनरीसप 
ऐसे टरुगार गीतोंके रूपमें कम प्रवाहित हुए है! डिस्दु इस्हें हम अगीद- 
मुक्तकोंकी कोटियें राप सड़ते हैं, क्योंकि कम माया प्रनोमूत प्रकायन, 
स्वानुमूति थौर थर्ग तास्मक मधुर शब्दावली हमें देखनेड़ों मिलती है। 
रसासाम, पनानस्द, ठाकुर बोघाके कागमें अविश्वास प्रयोवात्मकरठां है। 
पमानन्दका सोचे लिसा द्न्द इसका मुन्दर उदादरण ह-- 

“ले परे दृग मौन मुजान जेते बटुरे कब श्राय यठाय हो। 

सोच नहीं मुरमयों तिय जो दिय सौ मुख सोचउ देव नखाय हो || 

हाय दई 'पनश्रामेद? हैं करि कौली दियोगके ठाप दगयदौ। 

एड्टो हँसी जिन जानो हा इमें खाय कहीं श्रर झाहि नखाय ही ॥7 रा 

इसमें प्रेम प्रगीतका मुन्दर रूप है, इन स्वदचन्द कवियों श्र मतों 
उद्गारोंको छोड़कर गीति-मावनाके विविधरूप इमें धूर्द कालीन हिलदीडास 
में नहीं मिलते। इनके कारण हैं। प्रथम कारण तो यह है हि पू्कातीर 
काव्यमें कदि अपनी लौकिक भावनाओं और कार्योके विपयमें मौन रहता पा 
कोई मी कवि हमें ऐसा नहीं मिलता, जिसने श्रपना पूरा परिचय कहीं मी 
दिया हो। श्रपने विषयमें श्रधिक कहना भारतीय कवि पद्धतिके श्रुगार 
शालीनताके विरुद्ध बात समभी जाती थी । अतः ऐसी दशामें कवि श्रयनी 
लौकिक भावनाश्रों और श्रनुमूतियोंकों ग्रपना कहकर कैसे गा सचता था 
अतः गीति-मावनाकी मूल स्वच्छुन्दता उस समय मे थी। कवि एक निरीदक 
और द्रशके रूपमें बर्यन करता था । इस बातका एक सुप्रिणयाम यह ड््धा 
कि बुद्ध प्रवस्ध-कान्य हमें मिल जाते हैं । इसके विरुद्ध आ्राधुनिक युगममें गीत- 
भावनाको पूरी स्वच्छस्दता मिलने पर प्रबन्ध-काव्यों और वस्व॒वणनकों वढ़ा 
धक्का सा लगा है | पर गीति-काब्य खूब उमड़ा है | 

थाधुनिक-युगमें गीति-मावनाके प्रदल प्रदाइके प्रमुख कार हैं.- 
पर्सश त्याग और स्वच्छन्दता, अंग्रेजी गीति-काब्यका सम्मक, प्रदृतिपरेम 
श्रमाव या श्ररुन्तोष की मावना श्रादि | मारदेन्डु-युगर्मे कविके विषयोंमे, 
बहुत बढ़ा परिवर्तन डुआ | गीति-काव्यकरो बल देनेडाली भक्ति और प्रेम 
मायनायें जहाँ पर थीं, बैठी ही रहीं, वहीं देश-्रेमकी नवीन मावना जाग्रव 





पट _...-.-४०-++कन्‍तच् उत्तर 


भरे हिन्दीर्मे गीतिकाव्यका विकान् 
हुईं। जिनके श्न्तगंत झ्रागे चलकर अनेक नाटक, प्रबन्ध-काव्य, उपन्यास 
आदि लिखे गये; साथ ही-साथ इसने गीति-मादनाको भी प्रेरित किया | 
देश-प्रेमको लेकर लिखी गई बहुछ॑ख्यकर रचनाएँ भारतेन्दु-युपमें विद्यमान हैं, 
जिनमें शुद्ध गोति-मावना दिलोर लेती है। प्राचीन गौरत्र और आधुमिक 
दुदंशाके चित्र विवशताका सुश्वार करते हैं और निरवलसखताकी दशामें कवि 
देशोद्धारके लिए, ईश्वससे प्रार्थना मी करते हैं | यद विवशता श्रौर निराशाकी 
भावना देशगत होते हुए भी कविकी व्यक्तिगत मावनाके रूपमें प्रकट हुई है। 
भारतेन्दुजीकी निराशा नीचे लिखे छुन्दमम व्यक्त हुई हे । 
“कहाँ परीक्षित कहें जनमेजय कई विकम कह मोज । 
नन्दबंश कह चम्द्रगुस कई हाय ! कहाँ बह श्रोज ॥| 
काल विवश जो गए ज्पति वे तो क्यों उनके बालक । 
भ न उनके सम काकी श्रज्ञा उपजे कुल घालक ॥ 
हा! कदहुँ बह दिन फिर ऐहें वह समृद्धि बह सोमा। 
के अब तरति-तरसि भसू्ति कै दिन जैई संद छोमा ॥7 
मारत-दुर्दशाका नीचे लिखा व कितना द्वदयद्वावक है :-- 


“जहँ शकक्‍्य भए इरिचिन्द नहुप ययाती, जहें राम युधिष्ठिर बामुदेव शर्याती ॥) 
जहँ भोम करन अर्शुनको छठा दिखाती, तई रहो मूढ़ता कल श्रविया राती ॥ 
अय जहूँ देखह्दु तई दुःख ही दुःख दिखाई, द्वाद्ा भारत दुर्दंशा न देखी जाई ॥” 
केबल मासतेन्दु ह्ीकी नहों, यह भावना समकालोन श्रनेक कवियोंक्री 

थी । प्रतापनारायथ मिभ, श्रम्विकादत्त व्यास, बद्रोनारायण चौपरी, 'प्रेमपन! 
राघाचरन गीस्वामी और भीषर पाठक श्रादिने देश-मेमकी भावनाओं व्यक्ति, 
गत बनाकर अपने गीत लिखे हैं। राधाचरसण गौस्त्रामी इस द्रिद्र मारतके 
अद्धारकी ईश्वस्से प्राथंना करते हुए कइते हैं :-- 

#दम्मु दो पुनि मूतल गदतरिए 

अपने था प्यारे भारतके पुनि दुख दारिद इरिए। 

मद्दा अदिया राज्सने या देखहि बहुत लतायों। 

साहस पुरुसारथ उद्यप्त घन सुद हो विधिन गवोँयों ॥) 





साहित्थरीजकण भू 
जो कोऊ द्विकी बाव कहत तौ कोर्प सब ही मारी । 
घरम-बहिरम्ुख मूरख भास्तिक कहि-कहि देवें गारी |? 

* इन्हें हम जागरण-गीति कष्ट सकते हैं। इनमें इंश्रफो जगानेफे बाद देश 
को जगानेका भावश्राया और फिर नौजवान, करिसान-सजदूर झ्रादिकों जगाने- 
का साव इसी देश-प्रेमको लेकर चलनेवाली घाराफे मीतर उमढ़ा.है, यो 
अधिकांश प्रगतिशील काब्यके अन्तर्गत रक्खा जाता है। “दिनकर'को हिमा- 
लगफे प्रति कविता भी इसी मावनासे ओतजोत है, पर प्रगीदाक्मव्वाहां 
माव इसमें पूबकालीन कवियोंकी श्रपेज्ञा अधिक गग्मीरता, कला एयं सौन्दर्य 
के साथ व्यक्त हुआ है। कुछ पंक्तियाँ इसे सिद करेंगी। 

*मेरे नगपति! मेरे विशाल ! 
साकार, .दिव्य, गौरव विराट ! तू पूछ च्यघसे, राम कहाँ ! 
पौरुषके पुंजीमृत ज्वाल! इन्दा ! बोलो, पनश्याम कहाँ! 
मेरी जननीके हिम किरीट ! हो मगघ ! कहाँ मेरे श्रशोक 
मेरेमारतफे दिव्प माल ! बह; संद्रगुत बलघाम कहाँ?!” 
यहाँ तह तो पूर्ययर्तो माबनाका दी मेल है, पर झागेकी पंक्तिपोमें ! 
मापनाकी सपने तमता, पुञ्नीमूत राइस भौर चाकुल करियायौलताही से 
कर कवि कहता है-- 
“है धगड़ाई उठ, दिले घरा तू मौन त्याग, कर दिहनाद। 
* कर निज विराट स्प॒रमें निनाद रे तथी ! श्ाज तपक़ा में काश | 
द्‌ शेक्षयद्‌! हुढार मरे नवयुग शज्ञ ध्वनि जगा री! 
“पर जाष बुझा माये प्रमाद! तू लाग-णाग मेरे विशाल! 
मेरी जतनंके दम हिरोड ! मेरे भारंतके दिम्य माल! 
नेत्र युग शट्नृष्वनि जगा 7ही जागो मगपति! बागों विशाल !” 
“जागरण” को मापनाके ब्रन्दर्गत प्रगीतात्मंक्ता'मरेखकी “प्रभाव फेरो 
कविदाई भी इसी धकार अ्रन्वर्निदित है । रन्‍्दी' को मास्वीय मानकर मान 
कर कवि उस्ते मुन्द राजे मार,श्ररने ऊपर छेता हुवा दवा है-- 
शआाध्रो दृघडड़िया तड़का दूँ, कागी रे मत शिर बर्दी। 
दम विदोंद राज्य आाटोंमे, श्राज्, इूंढ दूँ शो मदजीवन 


भूष, 
भर दूँ २ | जाए 
प्रलयवादिनी हो, स्व॒तन्त्र हो तेरी साँस बन्दी। 
जागो, पदचानो श्पनेको मानव हो समको विज गौरव 
४. अ्न्तस्तलकी आँखें खोलो देखो निज अदुलित इजदैमव, 
+. झद्टकार ओर, स्वाषिकार, दो प्रपक्‌ एथक पथ हैं. बत्दी ॥7 
* इन जागरण गौतोंम प्रायः कविका श्रावेश' व्यक्त हुआ है । यह व्यम है 
और शीम ही ऐसा परिवत्तन, ऐसी क्रान्ति चाइता दे, जिससे समस्त परवशता 
और द्वाखवा दूर हो जाय और मानव स्वच्छन्द हो अपने अधिकार प्रात कर 
।सर्के | शो क्रान्तिको जगाता दुआ श्रंचल' फा कवि गा उठता है-- 
अपमूले ये भूचाल युगोके मूखे ये तूड़न मयंक्र। 
भूली हैं सर्वनाशकी ये तस्वीरें डो चकुल!ती घर पर । 
एक द्वग्दारी ग्राइट पते ही थरो आग मरी लाखानी । 
घू-धू घुमठे दौर भमक घर घर्में पूँकेंगे फुरवानी) 
जागो भ्रव वो घंघक उठे लूसे ये खेत लुटी इरियाली। 
* "कप्से ये मगलूम ब॒लाते श्रो जलते अंगारों बाली) 
पाक करो यह सृष्टि दानबोंते जिनने यह अनय मचापा। 
ऋषसे मुप्त पड़ी छेतोंमे सामो इंकिलाइ फिर झ्राया।! 
इस कान्तिद्ी जाएरण प्रेरणाको फूफनेषाला फवि स्वय॑ है | मावका सीघा 
किसे रुग्बन्द दे; $पा पा प्रसुप्रकों आड़ नहीं है। श्रतः मोवि-मादनाकी 
भाण प्रधान ऐ ।एस प्रारको मादवाकों लेकर आधुनिककालमें घनेक गीठियाँ 
(लिणी ग्रे हैं । प्रदुख करि भीधर णदक, मेपिलीशरण गुत, नियला, मालन- 
लाल घेरे री, नवीन, मुमदादुसाती बोहान, दिदेदी, मरेम्द, दिनइनर, अंचतत 
और सुझुत झादि दें ॥ गु्, धडाद और पन्‍्ठमें यह माना चावेशकों लेकर 
अलनेगली नहीं; मरन्‌ शांशृटतिफ़ रूप प्रदण रूरठी है | 
अधरदे ८वदियोमें विरेध रूपसे दंखदथ, अर, झेली झादिको रच- 
माझोंवे प्रमाइसे बापुनिरकालौन रोति माजनाकों बड़ा दल मिला । विशेषन 
हर लापाजादों कदिरोडरर एय दो इन्दोंडे प्रकाशेसे प्रशस्त दुआ, पर इम यह 
नी कह शड़वे, ड़ि छादारादी बार धरने टग्पूर रूर थोर विडाठमें इनसे 


सावन वसदिय $६ 
सिप्त मही है । इस कफाओं अपनी विशेष है। जिगरी शी श्र हाई 
रखजाओी प्रथा धध्तीकास्यमे मित्री है, पर मात्र एवं सेरकृतिषी हाय 
झािइ!श फ़्ामी है। है प्रभापके फनर्पकय माला एप ग्रकृविश्ेमने 
शाइस्घिय गीमियोडा विद्मग देशनेहों म्िणता है। 

क झम्तमंक मानक, नारी एप देश के प्रति प्रेत माषना ददूद 
हुई है। मानते पे मका रूय धागे सभकर दचियों एं पीड़ियोंके पति सदा" 
मूविका इप भाग्य करता दुष्ला हिशचाई देवा है। हृयशों, मरदू्ों मिला* 
शिऐेद्ध धति लिसे गए कास्य इयोडे चस्तंगंत रसे जा सह़से हैं । इठ प्रधारशी 
गीविएाँ निराक्षाके "मरदुड", “विधा”, नगरोनरे ४जूड़े पसे” झ्राहि है 
इए प्रड्रही कमिताप्रोये स्क्िंगत मायना हो है, पर ग्रेक्‍लकी मारो 
धापिक नहीं | साथ हो खा मामय-प्रेमफे रूरमें ग्रधिष्त न दोइर महानुमूतिं- 
के झपगे शी रयमाएँ विशेध दे । ध्रतः इन्हें करय-गीठ कष्या जाय दो 
पिशेष सप्नत होगा। 

देश-प्रेमका रूप ऊपर दिया जा शुद्ता है। नारी-प्रेम स्वच्दन्शतावाद' 
विशेष देन है | नारीफे रौन्द्य शोर प्रेमका सित्रण पूर्य कालीन काम्पमैं हुए 
है झयरप, पर उसमें प्रयोताए्मझता नहीं था पाई। प्रगीतात्मझता झ्राधुनित 
सुगकी विशेषता है और नारी-श्रेमक्ा स्वच्चरद प्रागीवास्मक चित्रण श्रषिकां 
श्रेग्रेजी-सादित्यफे प्रमावके कारण ही दुच्ा दे । प्रेमगीवके ्न्तगत, प्रेमक 
सम्बन्धित करके मी लिखा गया है। साथ ही साथ नारो-पुरुषक्री पारतारि 
प्रेम-माबनाका मी मुन्दर एवं मधुमय वर्णन इुथा हे । इसके श्रन्तंत पुर 
रूपसे आनेदाले कवि--प्रखाद, पन्‍त, निराला, महादेवी, मगदतीचरण वर्मः 
मैपाली, अंचल, नरेन्द्र, दिनकर और वन आदि हैं। इस भावनाकी लेकर 
तो थ्धिकांश श्राघुनिक सुगका भीति-काब्य निर्मित हुआ है। श्रतः पते 
ग्रीविकार मिलना कठिन है, जिन्होंने इसे बिलकुल ही न ग्रहण किया शे। 
पर प्रमुख रूपसे प्रतिनिधि कदि उपयुक्त ही हैं 

>झूप' से अपना अगाघ प्रेम स्पष्ट करते हुए पन्‍तने लिखा है :-- 
“स्नेइमपि, सुन्दरतामयि ! 
“0९ रोम-रोमसे नारि, मुके दै स्नेह अ्पार। 





हि हिन्दीमें गीतिकाव्यका विकास 
झुहारा मदु उर दी सुकुमारि, सुमेः दे स्वर्गागार ॥ 
हुम्दीं इच्छाश्रोंक्मा अवसान, उुम्दीं स्वर्गिक आभाठ ] 
तुग्दारी सेवामें श्रगजान, द्वदव है मेरा अन्वर्धान ॥ 
देवि ! मा! रुदचरि पन्व ! आणथ !!! 
नारीका पात्रन व्यक्तित्न, श्रपूष आ्राकपंण एवं प्रेरणा से पूर्ण हे-पल्षब 
जिमका विशेषण पन्‍्तने निम्नलिखित पंक्तियोंम क्रिया है, गीतिकी ये पक्तियाँ 
बिपय भ्रौर व्यक्ति दोनों पर प्रकाश डालनेवाली हैं-+ 
“ठुम्दगरे छूनेमें था प्राण, संगर्मे पादम गंगा स्नान | 
तुः्हारी बाणीमें फल्पाणं, जिवेखीकी लददरोंका गान || 
नारीफे सौन्दये, स्वम।य, कोमलता, करुण, शान्ति, सहनशीलवा आदि 
गुर्योंकी श्रोर सकेत करते हुए प्रेमकी श्रमिव्यक्ति थ्राधुनिक कवियों में हुई दे 
पर विशेष रूपसे सौनदय॑ने दी उन्हें ऋाकृष्ट किया दै | 
प्रेम छम्बन्वी समस्त भावनाशोंकी प्रकाशन देनेके लिए. आधुनिक कवियों 
मे प्रकृतिक्ों माध्यम बनाया है। सथूल सौन्दरय-वित्रण एवं सामान्य भायनाशों 
को छोड़ दृद्धमताक़ी शोर जानेके प्रयात्में कविने प्रकृति खजीब एवं भाव- 
सम्पन्न रूपमें दिजित किया दे । अतः प्रकृति मेरका परझाशन, प्रेध्षके प्रतीक 
हपमें और स्वतंत्र आलम्बन रुपमें दोनों प्रकास्ते किया गया हे। प्रकृति, 
चित्रणमें गीति भावनाका समावेश भ्रधिराश करियोमे देंखनेकों मिचता है, 
पर प्रमुख रूपसे प्रकृतिसे आत्ममाव जोड़नेवाले कवि ईं-प्रमाद, महादेवी, 
पन्त, नरेन्द्र और नैराली ! साधास्णतया पक्ृतिके रूररर तस्मर दोनेवाले 
फंचि पद और नेपाली ईं, इन्होंने अपनी भावताकडो प्रकृति सप्न वंत-रा कर 
दिया है, उसके सौस्दय्यंपर रीभकर थे आत्म विमोर हो जाते ईं। पन्‍्तको 
प्रवृति स्नेदमयी लगती है, थौर उठके रूपमें वे हल मिल जाना चाहते हैं | 
इतना द्वी नहीं, वे उसे भ्ररणा भी प्रदण करते हैं। प्रकृतिका रूर इतमा 
झुणावना है कि बह बासना ओर संस्कार बन ऋर सोरर प्रवेश कर शुकता है, 
और नारीरूपके लिये मी वे प्रकृविदरो दोड़नेके लिये वैय़र नद्दी हैं । 
*हछ्ोड़ द्॒ुमें की सृदु छाया, ठोड़ प्रकृतितत भी माया 
बाले ! तेरे बाल-णालर्मे क्ैते उलका दूँ लोचन! 


साहित्य-परीक्षय भ्८ 
तजकर तरल तरंगोंको, इन्द्र घनुपके रंगों को, 
तेरे श्रू मंगरोंसे कैसे बिंघवा दूँ निज सृग सा मन!” 
नेपालीका अरक्ृतिके श्रति आकप॑ण, प्रत्वक्षी भाँति प्रवित्र नहीं, वरत्‌ 
भादक है। थे उसके भीतर व्यास सजीवताके दर्शन कण-कणमें करते हैं! 
+भोरका घरन करते हुये वे कहते हैं-- 
“हंस्कर डाल-डालमें फूल, फूलमें हँछते हो सुकुमार। 
उड़ाकर काले काले भुंग, बसाते फूलोंका संसार ॥ 
भृंगका रूप तुर्हारी सूक, फूलके रंग तुर्दारे खेल। 
खिलाकर फूल उड़ाकर घूल, मलाते ठुम जीवनका मेल ॥ 
ऊुरमुटोंमें छिपकर चुपचाप, हिलाते तुम आयोके पा । 
मारकर तुम किरणोंके बान, खिलाते मयनोंके जलजात॥” 
है नेपालीका व्यक्तित्व प्रायः अपने 'विपय से मिलकर एक हो जाता है 
चरण्यं और कबिमें कोई श्रन्तर नहीं दीखता। 
प्रसाद, निराला और महददेवीका प्रकृति-प्रेम द।शंनिक और परंपरागत 
आधार लिए. जान पड़ता है और प्रकृतिके भाष्यमसे ये एक श्र॒लौकिक 
व्यचित्वक्रे दर्शन करते हैं| प्रकृतिके भीतर जो भी स्पनदम, क्रिया-कलाप, 
व्यापार हैं, वे समी श्नफे लिए कुछ न कुछ संकेत और न्यंग्र-मरे हैं, निशला 
का प्रकृति-चित्रण परससरागत उद्दीपनके रूपमें विशेष द्वे ) जहाँ प्रकृति सुखद 
आये; दुःखद मानव-मावनाओ्रोंको, सजग, सचेत भ्रयवा प्र्ज्वलिद करती है। 
वीविका'के एक प१दर्मे यह बात स्पष्ट है-- 
“बह चली अरब श्लि, शिशिर समीर । काटी मीर सणाल-ृन्त पर 
नील कमलकी कलिकाएँ यर-थर प्राव-श्रस्णको कदण श्रशुमर ॥/ 
लख तो श्रद्मा ! अघीर ! 
बन देवीके,[दृदय-दारसे, इीरऋ भरते हरस्िंगारके। 
बेघ गया उर किरय-तारके, विरद रायका तीर॥ 
विस-पर्सी सी लड़ी कामिनी, ब्वर्थ बह गई शिशिस्यामनी 
पियके ग्रदको स्वामिमानिनी नयमोंवें मर सौर॥ 
निगलाके अ्रधिकाश गरौठोंमें गेयल भर कवि श्रपिक है; पर खाद 


६ ट्िन्दौमें गीतिकाब्यका बिका? 


[विका सीघा प्रकाशन कम है और यह भी मारतीव-परभराका प्रभाव ईँ 
॥ इनके बरणनमें तीव्रता है, प्रकृति ऋत॒-सुलम प्रभाव और स्वरूपका बढ़ 
टकोला चित्रण श्र ृदयझरी विशेष है, पर बह वर्णन शुद्ध, थात्मातु 
पति रूपमें कम है। एक दूसरा गीत देखिए: - 
+रूजली री यह डाल, बसन बासन्ती लेगी। 
देख खड़ी करती तप श्रगलक, दोरक-सी समीर माला जय 
रौल सुवा श्रपंण-झ्रशना पश्चद बना बनेगी--बरन दाठन्तो लेगी”? 
प्रधादजी ग्रकृतिके भीतर मानव-माबनाशोंका श्रस्तर्ताद सुननेदाले का. 
हूँ । भ(त्रनाओंको प्रकाशन देनेकः माध्यम प्रकृति दे, उसीके भोतरसे ही 
उसीकी लीला 'और ब्यापारोंमें ही दे श्राम्पन्तर भावनाश्रोंका इंगित प्राः 
करते हैं। झरना और लदर थ्रादि रचनाएँ, इसी प्रकार हैं ) प्रकृतिके स्वरू 
मनुध्यक्री भ्रम्वद्न त्तिदके अतीक ग्रधादजीके चित्रणोंमें मिलते हैं । मावना३ 
की प्रतोक 'लद॒राकों रुग्योधित करते हुए. उन्होंने लिखा हे 
>'उठ उठ रा लबु लोल लद्दर । 
करणाकी नत्र श्रेंगढ़ाई-खी, मलयानलकी परहाई-डी, 
इस सूखे तट पर छिंटऋ छुदर | 
धू भूल न री पकज बनमें ओवनके इस सूनेपनमें 
आओ प्यार घुलकमे भरी इुत॒क, था चुम पुलिनके विरछ अबए |!” 
गोतिमावना प्रसादजीमें पूर्णतया विद्यमान दै। पर इनके वर्णर 
ब्यापकता थौीर उच्चता अधिक है, रुघनता और दीवता उतनी नहीं । प्रक्र 
के साथ सब्नता एवं तोबताकी मावना भद्दादेवों वर्मामे खबसे श्रधिक हे 
जिस प्रकार मक्तिकालीन गीतिहारोंमें मोराका प्रधान स्पान हे, उठी प्रके 
आधुनिक गीतिकारोंमं महादेवीका | उनके जिए प्रक्रति बड़ी ही सजीव जा 
रूक थौर अ्रनुमूतिसंकुल है । 
प्रकृतिकों खचेतन रूपमें देखनेवाले कब्रियोर्मेसे प्रमुख पन्‍्त और मा! 
देदी हैं | पर मद्दादेवोजोको मावना अधिक ठोश और मधुर है| गेवरर 
इनमें झधिक दे | इतमें आधुनिक गीलिं-काव्य एक ककात्मक पूर्णताकी 
दुआ है| बैठी सुन्दर और मधुर कलायीदियाँ इनकी रचनाशओ्रोमे मिलती 
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शारित परीयय ह' 
दैगी अस्पर नहीं । हाँ मीराडी माँछि ही इनमें मी बहनेड्ाती बाग एड! 
है->प्रिरकों दिदानुमृत । बह भ्ठुमूति म्रदिके माध्यम बड़ी ही सुखद 
इमिसकि पर गड़ी है। एक गीते देलिएं:-- 
“धुल ॥-पुश्तक ठर गिद्ठा-गिदर धन, धाज नायत क्यों झाने मर-मर । 
शदु गजझन लिखती शेराली, भ्रलम मौट्भी डाली डाली ॥ 
पुनते रंग प्रदाल युजों में, रजन रगाम तारों से जाली । 
दिपिल मधु पपन गिने गिय मंधुझुण हगरिगार भरते हैं मर मर ! 
पिक्ठ को मधुझय यंशी बोली नाच उठी शुन झ्रजिनी मोली | 
धररुण ख्यल पारल यरणछावा तमपर मृदु पराग की रोली !| 
गुम ग्रिचयुत यम ध्राद्यों पाहुन ! मेरी पलाकॉर्मे पग घर-घर !” 
इश प्रफार स्वानुमूति और मगेयर्व दोसोंक्ा मधुर सम्मिभ्रण हमें महारेवी 
यमफि कास्पमें मिलता है । प्रकृति उन्हें प्रेरणा देती है, यही प्रियक्रा संदेव 
करती है भौर उरोसे ये पूछती मी हैं +-- 
“मुठकावा संकेत मरा नम श्ल्लि क्या प्रिय आनेवाले हैं | 
मोती विल्तरातीं मूपुरफे छिप तस्कर परियाँ सर्तन कर ॥ 
दिमकणपर श्राता जाता मलयानिल परिमलसे अंजलि मर | 
आनन्‍्त पशिकसे फिर श्राते विस्मित पल क्षय मठवाले हैं ॥ 
नयम भ्रदशमय भव नयनमय श्राज दो रदी फैटी उलमन ! 
रोम रोममें होता री सखि ! एक नया उरका-सा स्पन्‍दन | 
पुलकोंसे मर फूल बनगए, जितने प्रायोके छाले हैं॥” 
इस प्रकार प्रकृति और अ्रपनेमें एक श्रान्तरिक श्रानुमूतिक साम्यक 
विशेषता मद्दादेवीजीके गीति-काव्यमें मिलती है । 
इस प्रकार कलागीतिके श्रन्तगंत शुद्धगीति और प्रधीव वथा उनके प्रेम 
गीति, कंदणगीति, जागरण-गीति, सम्बोधगीति आदि मेदअमेद देखे डा 
सकते हैं । ह 
किन्तु गीतिकाब्यक्ला विवरण पूरा न होगा, यदि उसमें आमगीतिका 
< उल्लेख न किया जाय | यहाँ झ्राम्गातिमें मी वद्दी विशेषताएं अ्पेदित है, 
३. , 7: * इनके भोवर मी कविकी तीज स्वातुमूति, मधुर को 


हिन्दीमें गीतिकाब्यका विकास 
7 और संगोतात्मकता विद्यमान रइनी चादिए। मेद-प्रभेद भी वही माने 
सकते हैं ) हाँ, इतनी वात अवश्य है कि जो सांस्कृतिक महत्व ग्राम- 
तथोंका है, घह कलागीतियोंका नहीं, खाथ-ही-साथ श्वामाविकता, तीघता, 
नता और गहरे, पारदर्शी एवं छ्वृदय द्वाउक उंकेतोंसि जितना आमगरोति 
य थोत-प्रोत है, उदना कज्ञागीतिकराब्य नहीं। घरेलू विश्वासों श्व॑ गदरो 
नुमूतियोंका सहज प्रकाशन ग्रामगीतिक्री अयनी विमूति है । एक उदाहरण 
लए. वेटोकी विदाक़ा प्रसंग दे | ससुराल जाते सप्य भपने मायकेके लोगोंके 
ब्रोंका संकेत वह किस मार्मिक ढंयसे करती है, यह देखते ही बनता है :- 
सावन सेंरुरा माँग मरी यीरन, चुनरी रेंगायो अनमोल । 
भायाने दीनों नौ मन सोनवाँ, कि ददुलीने लद्दर पटोर ॥ 
मैयाने दीनों चढ़नकों घोड़िला भौजी मोतिनकों हार | सावन० | 
मायाके रोये ते नहिया बहति है ददुलोके रोये छागर पार | 
भैयाफे रोए पहुक्ना भीजत है, मीजीडे दुईदुई श्रात | 
सावन सेंदुरा माँग मरी बीरन, चुनरी रेंगायो श्रनमोल ॥४ 
पारियारिक संल्‍्कृतिकी विशेषताकों लेझर चसनेवा जी भाव वारा इत गीतिमें 
तनी गदरी है, उसके भीतर प्रतिध्वनित ब्यग्थ भी उतना ही प्रऊर । एक 
हों श्रनेक लोक-गीतियाँ इसो प्रकारकी विशेषता्ोंकों लिए, हुए: हमारे गीति 
हुपकी समृद्धि श्रौर वैमबको बढ़ाती हुई दमारों लोक संस्कृतिकों घाराको 
पट करती हैं । 
दिन्दो गीति-हाउयक्े बने हुए. प्रौद रूर प्रमो उष्युंक साँचोंमें दी दल 
ए्‌ हैं । झाजपूण नव्ोन जागरणकी गीविशों भी उर्मियोंक्नी माँति स्व॒तस्जता- 
पप्तिके बाद दिन्दा-काब्यसरोदरमें लद्॒ग रद्दी हैं, एर ऋमी उनको निश्चित 
थ्त प्रदण करनेमें वुछ्ध विलम्ब दे। दिन्दीगीतिकाव्यका मविष्य उब्ब्यल् दे| 
नत प्रकार भ्रमी तक उसकी तीब्रता ददती रदी दे, श्राशा दे, उच्च गतिसे 
प्रागे विविधदा शौर रुघनता भी धारण करेगा; पर यद अवश्य दे कि गीतिकी 
बानुभूतिके लिए अनुमृतिकी साधना विशेष अधिक ब्यापक्त और सामाजिक 
दी सके, ठो गोदि काब्यका सामाजिक उत्पानमें मइल्पूर्ण योग दो सकता दे। 
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४-रहस्पत्राइ-खायावाद 

पहरष! ढा अर्थ है गुम-८ष्दप्र- ध्म्यक भौर जिसमें गुम, प्रम्दन् बौ 
झम्पए का उल्लेश है, सरो 'रयवराद! हे। खायरणफों निश्रण करनेड्र 
पशृ्ति ममुध्यमातमे ध्रारम्मिफ्रालसे रहीदहे। 'दर्शनांकी ठत्ात्ति इसी 
जिशासाका परियाम हे। उतनिषशोंवे उसो 'प्रन्धभ! छो देखनेड़ा कुतूृरत 
है। रुप शगत कया है [--में (ध्रारमा) कया हूँ! श्राहमा! और “जगत शा 
एम्पस्प बया है ! जगर! डिसड्री खुश ह ! बई ((:) कौन है! 'द/ 'गगव 
और 'धारमा' के बीच क्‍या कोई अ्याता' है! ये :एन हैं जो 'दरानों' में 
अनेक तक बितरमय उसतरोके पश्चात्‌ सी प्रभ ही यने हुए. हैं। उनका निष्करय 
है, यह, (०) श्रमुमव क्रिया जा सकता है-उसका यर्न नहीं हो सकृग। 
ईसाई दाशनिक कहते हैं, “प्रेमिकराके उसास मरे यद्धृश्पतज्तका बहा कोई 
उन्मत्त प्रेमी थ्रालिग्रन करता हे भर उस्े जो मौठा-मौठा कुछ भीतर दी 
भीतर घुरने लगता है । कुछ ऐसा ही 'उसके! सान्निष्यका श्रनुमत्र होता है” 
बौद्ध दस प्रश्न पर मौन घास कर लेता ई, वेदान्ती “नैति-मेति” ( यह नहीं, 
यह नहीं) कहकर रुक जाता द, सुफ़ी एक उदूं कविके शब्दोंमें उसको प्रत्येक 
स्थल पर श्रनुभव करता हेः-- 

#ज्ञाहिद ! शरात्र पीने दे मछनिदमें बैठकर । 
या वह जगइ बता कि जहाँ पर खुदा न हो”? 
बह श्रपनी रुत्ताको उसीमें खो देता हे ।१ 
, सूफी कवि रूमीने यूफ़ो ध्येयकों एक उदाहरण द्वाय बढ़ी सन्दरतापे 
सम्रभाया ऐ-- 
, “किसीने प्रियतमके दारको खरखटाया । मीतरसे एक झावाज्ञने छा“ 

“तू कौन है !” उसने कह्ा-'मैं |” आ्रवाज्ञने कह्य-/इस घरमें... मैं श्र गौर 
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दो महीं समा सकते।” देरबाजा नहीं खुचा। व्ययित प्रेमी बनर्मे तय करने 
गा गया। साल मर कठिनाइयाँ सदकर वह लौटा भौर उसने फिर दरवाजा 
टसटाया | उससे फिर प्श्न हुआ--“त्‌ कौन है !” प्रेमोने उत्तर दिव्ा-- 
[” दस्वाजा ख़ुच्र गया।१ 

“अ्वैवदादी' भी उसको श्रपनेद्दीमें देखता है! इसीसे बढ कहता है-- 
शोधइम!-मैं ही वह हूँ ।' बह आध्मामें हो परमात्माको श्रधिष्टिव देखता है 
ऐर जगतफ़ो 'मिथ्या” समझता है। उसका विश्वास है कि झ्ात्मापर मायाका 
पबरण पड़ा रहनेसे हम 'सके! दशशान नई ं कर पाते | श्रावरण को विदीण 
८ ही दम पर उसकी शझ्रामाका प्रकाश पढ़ता है शोर दम उसे श्ररनेमें 
तुमव करने लगते हैं । 

सूफी भर ध्रद्वैतवादी ( नियुणवादी ) दोनों ही जगतकों मिध्या मानते 
, परन्तु यूफ़ो जगवके रूप! में परमात्माकों सत्ता स्व्रीकार करता है। उसे 
है परमास्माके दिरइमें व्याकुल देखता है, इसीमे परमात्मा त$ पहुँचनेके 
रण, वह भौतिक वस्तुके प्रति आ्रासक्ति घारणकर भ्रेमविभोर हो जाता दै। 
सका साधन प्रेम है, भौर साध्य भी गेम हे । 

द्ेतबादो ( सगुणोपप्सक ) आत्म (जोब) को अक्षसे पपक मानता है। 
हू श्रद्देतवादीकी तरह दोनोंको एक नहीं मानता। बह सायुख्प मुक्तिक्ी 
प्रभना भी नहीं करता। धपने आझ्ाराष्यकों भ्रपलफ धाँलोते देखते रहने 





+ खूफो कवि सलिकरमुइर्प्तद जायसीने सो कद्ा है 
हैं है| रूुदए सरदे सह खोई । को रू ना घादि सब सोई ९--'दष्मा/बत' 

३ 'संसार झपनी दी करुयता है, सैसी रूफरना होगी, पैपा हो धहइ बनेगा। 
पट्टी चिएस्तन रइस्य है ।--मैठ्रेयो डपनिपद्‌ 4 

“बइ संपार जिस बरतुझा बना है वह सानसिर वस्तु हो है। हमारा 
परिचित धंसार मनही सृष्टि है। धाए, सोतिक संसार सब छाया सांत्र रद दया 
है । संप्तार सम्बन्धो झमझे निशरणओे डिए्‌ हसने हो प्रयारू किए टगके परि- 


वास बजहप संसारधय ही निवारद दो गया, कयोंहि इसने देख जिपा हि सबसे 


- ' संघार दो है ।"---एडिप्टक झौर जोस्स ॥ 


रे 


साहित्य-परीक्षण दर 
और उसका साबिध्य शाश्रव बनाये रखनेमेंह्ी ्रपनेको कृतकृत्य मानता है।' 
उसे अपना आराध्य! ही सब कुद्ध है और उसके बिना सब्र! कुछ नहीं | वह 
धार्मिक ग्रन्थोमें रा्षित स्वर्गकी कामना मी नहीं करता | 

डा कुमारी अ्ंडरहिल अपनी ॥2556॥६25 ० १0568 में लिखती हैं- 
€ लागात॑ गदर उवछ धर धिल्ा० व5 गाए पंत ताल 
€7९४ 98८(एटहछ छि्धाप॥, 576 दावे एम्नंगया- 

अब प्रश्न यह उठता है कि दिमिन्न दर्शनों! के इस रहस्पक्नो सखोजनेडा 
उद्देश्य क्या है ! उसे जानकर उन्हें क्या ग्राप्त होता है ! इसका उचर फेबल 
एक शब्दर्मे दिया जा सकता है। श्रौर यह है---'आनस्द? ९ 

उांठारिक संधप्रोंसे हटकर मनुष्य ऐसी स्थिति 3 में पहुँचना चाहता है, 
जहाँ केवल 'आनन्‍्द? को ही वर्षा होती है। जीवनके विविध ताप (दुछ) 
पिघलकर बढ जाते हैं । उपनिषद्कार कहते हैं-- 

“थ्रामन्दादेव खल्विमानि भूठानि जायन्ते, श्रानन्देम। जातानि जीवस्ति 
आनन्दस्पयान्तयमि संविशन्ति !? 

“यह सृष्टि श्रानन्दसे ही उत्तन्न हुई है, आनस्दकों श्रोर ही इसकी गई 
है धौर आनन्दमें ही स्थिति...” 

“दर्शन” की 'रहस्‍्व! मावनाके 'काब्य? में किस रूपमें श्रयनाया गया है, 
इसे (में उमझ लेना चादिये शौर यही सुममकर द्में चलमा चाईये हि 
दर्यन' (70॥05०%/00) काव्य नहीं है और बई मो कि काम्पमें दार्यनिक 
आव व्यजना होने पर भी बह (काब्य) दर्शन” नहीं बद जाता । 

१-कए्टा छरी डंकुंठ ले, कछ्पयुच्च शो चाँद । 
“ध्रइमव, ढाँड सरािये, थो प्रोवम गल बाँद ॥”--भधहमद 

र--क जाने रो जैई घमपुर को, युर पुर घामझे 

सुझूसी बहुत सल्लो लागत जगर्जीवन पाग पुलामड़ो ,-मुख सो (विनय -पतरिडा) 

र-- १हसयवाद भो एक मानसिक र्यिड्धि ही है। स्ार्जियतने छपने पृद 
ये चित्य ई--355ध कया $$ 8 एयर # लाएुल, गवीदा 
घर व दे०्टप॑ंत्रद, बंप बचा०्रपिटा०, उ्जीच्ध ता 4 छडला। 


एभ्री०5०/ाए/ 





रहस्ववाद-छायावाद 
“दर्शनों तक और शानसे रहस्य! को समभनेका श्राम्रह करता है, काब्य 
उसे! ध्रपनेमे श्राच्छादित कर लेनेक्री व्याकुलता प्रकट करता है। दशन 
बन्‍्तन' है, दिचार दे; कविता अतुमूति दै भाव दे | “दर्शन? उसे दूर रखकर 
बुली ऑआँखोंसे देखनेकी चेष्य करता दे, काव्य उसे अपतेदीर्मे उतास्कर 
नमीलित नेत्रोंसे ससका दशन करता है | शहोँ “हस्प! के प्रति हमारा 'यग 
ब्राण उठता है, हम “उछको' ओर श्रपनेकों भूलकर खिचने लगते हैं, वहीं 
काव्य की भूमिका अस्तुत हो जाती है । रहस्यकी और खिचाव-आकपशद्दी 
(हश्पवादी काब्पक्ो जन्‍म देता है | “रइस्प” जैसा कि अभी तकके विषेचनसे 
पट है, उस 'परोक्' रुत्ताक्ों फहते हैं जो, इमारी पार्थिव श्ँलोंके ओोमकल 
है, परे है! उसीको अनुमव फरने, पहचाननेकी ललक, चाह, रहस्यवादी 
काव्यमें दौस पड़ती है। भ्रपनी अ्रद्धत्ति और विश्वार मावनाके शनुसार एक 
रहस्यवादो जगत्‌रमम परोक्ष कत्ताका आमास पाकर उसके साय अपना सम्बन्ध 
जोड़कर इप पुलकसे मर जाना है, दूसरे जगतको श्ररत्य मान अरुसे विरक्त 
हो अपने भीतर ही उस समयके दश्शनकर श्रात्म-विभोर हो जाता है ।* इस 
प्रकारके द्रष्टाकों ग्रात्मवादी या ब्यक्तिवादी भी कह सकते हैं, तीरा क्रिसी 
ब्यक्तिद्वीकों 'डसका! प्रतीक मान उसमें अपनी भावनाओ्रोंकों फैन्द्रित कर 
उसीका सास्निष्य चाहता हे । 
इख कप्रार रहस्पवादी भ्रपनी श्रात्माके चेवनकी भॉाँकनेके लिए उन्मुख 
होता है, स्थूल प्रकृतिम समष्टिरूपले चेतनदाका श्रारोपकर उख्से श्रपनां 
रागात्मक सम्बन्ध स्थावित करता है और उसे श्पना ही अंश श्रनुमव करने 
लगठा दे । और बह ब्य्टिहीमें परोक्ष येतनका श्रारोशइर भी झात्मविस्मृत 
हो छादा दै। परत्येक्ष खस्यवादीके हिए, श्राकर्षणके आधारका एक 
दोना आवश्यक नहीं; पर उस आधारमें उस रहस्यमयी परोन्‍क्तु रुत्ताकी अनु 
भूतिमँ रुका एक होना निश्चय ही श्राबश्यक दे । 
जो प्रकृदिके किठी सीमित स्पूल सौन्दर्य पर ही अपनी राग रंजित धाँखें 
बिद्धा देते ईं, वे मघुरतम भेष्ठ कदि हो सकते हैं, पर “रहस्पवादी' कवि नहीं | 





३ “गयन संणदक्षके बोचमें, जहाँ सोइंगस डोरि। 
सब॒द भनाइद होत है, सुरठ छम्ी तह मोरि ॥”--कबीर 





पररिियरीयद ६६ 

'दर्समान दिल्‍्दी कविता! में ह्स्पयाद! की धंडा प्रसाद जी डे शब्दों 
है-"अम्रोष् अनुमूति, समरणा तथा प्राइविक सौत्दय दारा ग्रह (ब्रा) 
का इंदम (गगत्‌) से समस्यय करनेछा सुन्दर प्रयत्न है। हाँ, विरइ मी यंग 
वेदभाड़े ग्रनुदूल मिलन झा साथन बनकर इशमें सम्मिजित है ।” 

इस तरहके रहस्यवादकों सूफ़ो मावनाओे अस्वगंव ले बहने हैं, डिवयें 
सम! में 'ग्रसोम' का आरोग किया झाता है। विरइ वेइना यूड़ी कामो 
आत्मा है। 

अपनी भावना श्रोंको स्पून (सीमा ) पर श्राघारित कर मी यदि हिसी 
रचनामें फविका लद्द१ 'परो्ठ! के प्रति नहीं है, तो हम उस्ते 'रत्वादी 
काव्य नहीं कहेंगे । श्रय प्रश्न उठता है--क्या रहस्पवादी काब्यका श्रालखन 
सीधा 'ररोक्षसत्ता! हो सकता है! इस सम्बन्धर्में रइ० प० रामवन्र झुका 
मन्तव्य विचारणीय है--“द्वदयका श्रव्यक्ष थौर श्रगोचरसे कोई सम्द्य नहीं 
हो सकता। प्रेम, श्रमिलापा जो कुछ प्रकट छिया जायगा वह व्यक्त श्रौर गोचर 
हीके प्रति द्वोगा | प्रविदरिंवदाद, कल्पनावाद श्रादि वादोंछा सद्यास लेइर इन 
मावोंक्रो श्रव्यक्त और अयोचरके प्रति कईना और श्रयने काल्यनिक रूप विधानडों 
अदा या पारमार्थिक उत्ताक्री श्रनुमूति बताना, काव्य-लेजमें एक अनावश्यक 
थ्राइम्बर खड़ा करना है।” श्राचायं, दृदयके रागऋा अब्पक्त' श्राजखन 
स्वीकार नहीं करते | थे कहते हैं--/उपासना जब द्वोगी तब व्यक्त! ब्र 
“उगुण! की ही होगी; “श्रव्यक्त' और “निगुयः को महीं। इंश्वर शब्दई 
सभुण और विशेषका द्योतक है, निगुण और निर्विशेषज्ञा नहीं।” 

ऊपर हमने निमुंश, यूफ़ी और सगुण रदस्यवादियोंक्री चर्चा को है। इन 
तीन वादियोमें व्यावहारिक दृष्टिसे सूफ़ी और सगुणावादियोंमें शन्तर नहीं है। 
दोनों अपने दृदयके रागको “व्यक्त? पर हो भ्राधारित करते हैं। श्रव रह गए 
नियुंणवादी, श्रद्वेतवादी। वें मो अपनी दृदब-मावसाकों एकदम ब्यक्तार नहीं 
जमाते | उन्हें लौकिक प्रवोक हँढ़ने ही पढ़ते हैं । कबीर कहते हैं-- 

“रे मेरो पिड हम हरिकी बहुरिया ॥!/ 

अनुमूतिको व्यक्त ऋरनेके लिए आत्मदादीकों मी अपनेसे जाइर देखना 

ड़ता है । श्रतः यह ठिद्ध हुआ कि काव्यमें रहस्य-मावना स्वंपा झदशइ- 


हछ रहस्यवाद-छाय्रावाद 
लखित नहीं रहती । श्रभिव्यक्तिके लिए उसे “यक्त! का श्राधार ग्रहण करना 
पड़ता है, जो कि अतीकात्मक हो सकता है । रहस्यवादी रचनाको पहचाननेके 
लिए हमें कविकी मूल मावनाकी तदूमें जाना आवश्यक द्ोता है। केबल 
अनन्त श्रन्तरित्ष, क्षितिज श्रद्यीम श्रादि शब्दोंको देखकर ही उमे रइस्वा- 
बलम्दी नहीं मान लेना चाहिए। क्भी-कमी मसुष्य 'इस अबनी' के 'कोला- 
इल' से ऊब कर भी मनकी ऐसी अवस्था चाहता है, जो सांसारिक सुख- 
दुश्डोसे परे हो जाय। प्रखाद! ने “ले चल वहाँ झुलावा देकर, मेरे माविक! 
घीरे-धीरे ।7--(“लद्दर”) ऐसी कामना की है। उन्होंने ऐसे लोकमे जाना 
चाद्दा है, ज्ें एकान्त हे। और कानोमें निशद्ुल प्रेमका संगीत मरता हो, 
जिसमें विमोर हो, जीवन अपनी सासारिक क्लाति को खो सके । इस मावा- 
मय चश्चल विश्वर्मे 'उसो' का ऐश्वर्य व्यापक रूससे छाया हुआ। दोसलल पढ़े, 
जिउसे भुप-दुःख दोनों समान समफ पह़ें--दोमों ही “ठत्य' जान पढ़ें । दम 
दोनोसे समान सुत्र अनुभव कर सके। ऐसे लोकमें श्रम ओर विश्राममे विरोध 
मे इ, वहाँ किसीका जीवन केवल 'अम-ही-अम! न हो शौर न कोई केवल 
“दरधाम! ही का मुत्र लूटता हो | और बह लोक ऐसा दो जहाँ जाएति दीका 
सतत प्रकाश फलता रहता हो । 

इस रचनामें कब्रिकी अ्दृष्ट लोककी ( चादे वह मानसिक हो हो ) 
कत्यता मिलती है। हम ऐडा कद्ों संकेत नहीं पाते कि कविक्रों बई लोक 
मिल गया हे--बह अयनी 'साधना' से थ्ोँ पदँच गया है। परन्तु 'लदरा 
में प्रकाशित (उस दिन जब जीवनके पथमें” शीपंक रचनासे हमें ऐसा प्रतोत 
होता है कि कविने अन्तमुत्ल होकर वह रहस्य जान लिया दे | जब 6घक 
श्रपने दोमें श्रनन्‍्त रसका सागर लड्राता हुश्रा अनुमव करता है, तद 
बह मधु भित्ताकी रटन अ्रधरमें लेकर घर धर मटकनेको श्रावश्यकतां 
नहीं समझता । पर कबिकी यदई भावना «“चेट्री श्रन्तरके रसमें मांगे 


रहनेकी प्रवृत्ति क्या स्पाविश्द « .._ कोई “हस्या क्रिखाको 
मिल जाता दे और उत्तर _+ तो बढ फिर ड्ोमें 
अपनेको . ७ * करदा दे। 
परखु 7 - चझपिऋ शहर हो 
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- धाहिलनरीदय छ० 


खदबदा झौर स्वज्नना शक्तिसे ध्धिक काम निया जाता है। श्ाचाय शुक्रती 
फे शब्दोंमें 'दायाबाद! का सामास्थतः श्ररय॑ डुपआ परहुठुवके स्थान पर उसकी 
स्यक्नना करने राजी छायारे हूपयें अप्रस्तुवक्धा छघतन !” छायाबाद! ही प्रठीड 
पद्धति या चित्र मापा शेंली मी कइ्भाती है | 

अयाद' मी छायायाद! को काग्पकी एक श्रमिम्पक्ति विरेष ही मानते हैं । 
ये लिखते ईैं--“छापा मारतोव दृष्टिसे श्रमुमूति और श्रमिवब्यक्तिक्ी मंगिमा 
पर ब्रधिक निर्भर करती है | प्यन्यात्मकता, लाइशिकता, सौस्दवंभव प्रदीइ- 
विधान तथा उपचार यक्रताके खाथ रानुमूतिकी विकृति छागावांदकी 
बिशेषतायें | श्रपने मीतरसे मोतीकी धरद श्रन्तर स्पर्श करके माव समय 
करनेवाली श्रभिव्यक्ति छाया कान्ठिमय ह्वोती दे । ? 

'प्रछाद! तथा कतिपय थ्रम्य समीक्षक 'छायावाद! को काव्य की एक शैली 
तो मानते हैं, पर उस शैलीके निश्चित तत्त्व मी निर्धारित करते हैं | वे दृदयते 
स्वभावतः भरनेवाले मार्वोंकी अभिव्यक्ति मात्रकों ही थायावाद! के श्रस्वर्गत 
नहीं मानते । प्रत्युत श्रमिव्यक्तिमे, वक्तृता, प्रतीकात्मककृता मी आवश्यक 
समझते है; पर प॑० पेशवप्रसाद मिश्र की राय है कि 'छायावाद! को रचनांके 
लिए “हृदय में केवल वेदना ही चाहिए, वह स्वयं धमिव्यक्तिका मा दँद 
लेती है ।? मिश्रजीकी यह व्याख्या उस समय प्रकाशित हुई यो, जब हिन्दी 
द्विवेदीयुगकी इविश्वतात्मक कविताकी प्रतिक्ियास्वरूप कवि श्रन्तमुंख हो रहे 
थे | उस समय अन्तम्ेसी रचना को ही “छायाबाद” कह्दा जाता था | उसके 
अ्रालग्बन! की शरीर प्यान नहीं जाता था | वक्रेतामयी अ्मिव्यक्ति मी श्राव- 
श्यक गुण नहीं माना जाता था । 

ततमी एक ओर-- 

*दे भरे प्रभु व्याप्त दो रही हे, तेरी छवि जिभुवन में; 
तेरी दो छबिका विकास है, कविको बानीमें, मनमें ।/--शमनरेश त़िगांढी 

जैसी पंक्तियों ( जिनमें परमात्माको लद्दय कर 'कुछ' लिखा गया है ) 
छायाबादकी रचनाशरों के उदाहरण स्वरूप प्रस्दुव की जावी यीं, ब्ों समता 
/ ?का यह रचना मी जिसमें लौकिक ग्रेमका रठ बैचबेला । ्डै 

द! की रचना समझी जाती रही हे-- (ि [ द् 
॒ 


रहस्ययाद-दायावाद 

“तुम मुझे पूछ्ठते हो, णाऊँ? क्या जवाब दूँ तुस्दीं कहो! 

“जा....! कहते रकती दे जदान दिस ग्रह से तुमसे कहूँ रहा! 
सेशा करना था णहाँ गुके बुध गक्तिमाव दरसखाना था। 
उन शपान्‍क्टादों का ददला, गलि होकर छहाँ चुकाना था। 

मैं दा रूटवी ही थाई, पिय! हुग्हें न मैंने पहचाना। 

देह भान बाय खा घुमवा है, श्रब देख तुग्दाया यह जाना ।”? 

“दागाबाद! की रचनाके लिए न तो 'थालम्पन! विशेष का बन्धन था 
( न भ्रमिव्यक्ति की प्रयाली दो दादश्यक थी | जिसमें दहुदय' के रागकी 
पा दो पड़ती, यही 'दायावाद' की रचना समझी जाती थी 4 इम 'छाया- 
[! को 'द्वदयबाद! ० का पर्याय मानते हैं | श्रतएवं उसकी व्याउकताको 
$कारकर उन सभी रचनाश्रों को छायावादके श्रन्तर्गत मानते हैं, जिनमें 
न्वरिक भ्रनुभूति प्रतिध्वनित द्ोती है। साथ ही जब हम 'डायादाद' को 
' झय्यक्री शेली-विशेष भी कइते हैं, तब्र हमें श्रनुभूति की श्रभिव्यक्तिमें 
गलापन मी दिखाई देना चाहिये । यद 'नियलापन” कई रूप धारण कर 
ठग है। रुरल मापामैं अर्थ गराम्मीयं मर और प्रतीकारमक भाषामें भाव- 
गवाका ध्राभास प्रस्तुत कर हमें कलासौन्दयंसे विमुर्ध बना सकता है | 
४ 'छायावाद' की रचनाफे लिए, निम्न दो बातें श्रावश्यक हैं-- 

१--स्वनाको श्रान्तरिक अ्रनुमूतिमय द्वोना चाहिये श्रौर २--रचनाकी 
वव्यक्तिमें 'निराज्ञापन! होना चाहिये। यह निरालापन शब्दोंकी किसी मी 
क्त? से प्रात्त किया जाय । 

ध्रछाद' की अ्रधिकाश रचनाएँ 'छायाबाद' को उक्त व्याख्याके अ्रन्तगंत 
परी ६ै। उनकी रइस्प-संकेतात्मक रचानाश्रोंकी 'छायावाद! शैली ही ह 
५ प्रतीको--लब॒ंथा--के सहारे हो उन्होंने अपनी अ्रन्तर्भावनाश्रों को 
शित किया दे । 








७ दस शब्दका सबसे पहले मैंने सन्‌ ३९२७ में 'आँधूः की समोक्षाऊ 
ढसिज्म शिया था-खेखक | 


४“ लायावादका शाख्रीय-परीक्षण 


, स्वेप्रथम मैं इस नि्यंधके शीयकके रिपपरमे ही यह स्पष्ट फर देगा धरना 
फत्तेब्य समभता हूँ. कि 'शास्त्रीय-परीज्ण” कइनेसे मेरा यह कदारि भ्रमिदा 
नहीं है कि छायावादका एक निश्चित एवं सबंमान्य शास्रीय श्रापार है घौर 
दायाबादी कबि उसोको अ्यमा पायेय बनाकर चलता है शौर ने यही मेय 
मन्तव्प दे फ्रि एक मुनिश्चित शास्त्रीय प्रेर्यासे लिखा गया छायायादी कास 
टीक-टीऊ शारदीय को/कोयें सबंत्र यिठाया था राजता है। फिर प्रभ होता है 
हि गइ शास्त्रीय परीदण? का प्रश्न उठा ई क्यों! इसके उत्तरमें गेग गयी 
नियेदन है हि प्रापः दवायावाद' को ब्शासरीप ही नहीं साहिद शाप्तररी 
ए से “ग्ररशर॒प' भी पोधिय किया गया है, हिर यद समस्या समता 3: 
सकदी है कि बदि मारतोय सादिल-शाघही मारपताओों एयं परंसाध्रोंर 
धदवार दायावारी काम्प पर दिचार जिया जाय वो यह हित ढ्ोटिकां ढ्राए 
डणा है चोर इर बा शाहित चयन राष्रीय एवं पॉदकृतिक पृष्मुदों 
डिह्ो ने छिसी अडार गस्दद होता हे, तो द्ातायाद! उतरे कहाँ हड़ 
छीवग ले सफग़ा दे । 

दि्वाह३! ही, विभिन्न अपिकारी विद्वानों द्वारा विभिन्न क्यों गवालवा 

और परिम था घन्टुक ढी गई है। चाचाव॑ शुक्रवीग 'धायाबाद' की सातवां 
करईे समय पहरयदाइ' को मो ठरीयें माई दिया हे ब्योर रत 40९ 
इसे बेहद एवं शेती दोनों हे सर ब्रदय हिपा है प॑७ मय तौर 
बाएदेयी उसे एच एफ]: आ[यश्वद्रठा एवं बारँतिक अन्युत्थान देनी 
कर मे सरोवर का दे हैं। व्म्टवुर् ये हदराबाद! शायद कट अपपोव 
धटुमुकि, परल्श दवा आहत भौररयक दया व्रिरण वा धदुय! हे 
प्यलद ऋरगढे दर) लिख पद निमसथी बन्‍यायं डये द्वागपारा 
गम! वि्ेपशा! हर ही बदबाई, वर ओीकाजरेगजये चातों थुटाई 
स्यधर दकाद! के १३२ 3 हट पर बकरे बह हड़ेठ दिया है हि रे 
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७५ छायावादका शाजीय परीक्ण 
गिकता, सौन्द्य-मय प्रतीक विधान तथा उपचार बक्रताके ठाथ स्वानुमूति 
को निदृत्ति छायवादकी विशेषताएं हैं । अपने भीदरसे मोती के पानीकी तरह 
आान्टर स्पर्श करके भाव समपंण करनेवाली श्रमिब्यक्ति छाया क्रान्तिमयी 
होता है ।! श्न्यत्र उन्होंने कटा दे कि वाह वर्णनसे मिन्न जद वेदनाके 
आधारपर स्वानुमूतिमयी ध्रमिव्यक्ति होने लगी, तद हिन्‍्दीमें उसे ल्यायादादके 
भामसे झपिदित किया गया ।' उनके मतसे ये भदीन भाव आस्तरिक स्पशत्ते 
पुलकित थे । आस्यन्तर सूद्रम भावोंकी प्रेरणा बाह्य श्यूछ आकारमें कुछ 
विविच्रता उस्तन्न कर देती है। दुद्ठम श्राम्पन्तर भावोंके च्यवह्वारमें प्रचलित 
पद योजना श्रसफल रही / उन्होंने 'छाा'के विषयमे भी कहा है कि मोती" 
के मीतर छाग्राकी जैसी तरलठा होती दै, पैठी ही ऋान्‍्तिकी तरलता श्रंगमें 
लावरय कही जादी हे) रण लावण्यको छंत्कृत सादित्यमें 'छातरा' और 
पंबन्धित्ति' के मामसे कुछ लोगोंने निरूपित किया है! यही नहीं, लोकोत्ी 
पद-रचना, वैदर्ध्यभंगी मणि त, उज्वल छायातिशम रमणीयता झ्रादि द्वारा 
उन्होंने संकेत ही नहीं, बल्कि कुन्तकने श्रपने प्रेरणा सोत भाननेका स्पष्ट, 
उद्धरणोंके द्वाय कथन मी किया है। शुक्कजीने भारतीय वक्रोक्तिवादकी 
पश्चिमोय 'अरमिव्यक्ननावाद'का समकक्ष कहकर निकृष्ट और उपेदर्णोय सिद्ध 
किया है, किन्दु हमें ठंक्षेपमें यह देखना दे कि राजानक कुन्तककी बह 'बक्रवा? 
मात्र-बुद्धि चमत्कार हो थो, अथवा उसमें कोई साहित्य एवं फला-विपयक 
सत्य भी ध्यनित हुआ दै । 
कुन्तकने वक्रोक्तिकी ब्यात्या 'वकौतिरेव वैदस्थ्यमंगी भणितिरूच्यते! कह 
कर की | यह 'वक्रोक्ति! श्रलक्धारवादियोंकी वक्रोक्तिसे मिन्न और इतनी 
व्यापक है कि इसमें खाह्ित्यके पावन सिद्धान्त समा जाते हैं । यह केवल 
शौदधिक घमस्कारकी उदमाविका नहीं, छो मनके ऊपरी स्तर प्र एक कुतूइल 
और बिस्मयकी भावना जगाकर दी शान्त द्वो जाती है। मद कबिका बह 
व्यापक न्यापार है जिसमे रस, अलझ्ठार, ध्वनि, रीति-गुय एवं थौवित्व श्रादि 
उभी तत्व समा जाते हैं | वर्ण दक्रता, पद पूर्वाध-बकता, पध्यय-्बक्रता, वाक्य- 
बब्रता, प्रकरण-वक्नता एवं प्रबंध-बक्ताके दिभागोसे कुम्तकने इस बक्रताकी 
६ रूपोंमें बाँटा है। कुन्तकने 'लोकोत्तर चमत्कारि वैचित््य सिद्धि! श्र्यात्‌ 


छर छायावादका शाम्रीय परीजय 
शिह्दा, सौरदय॑-मय प्रतीक विधान तथा उपचार बक्ताके साथ स्वानुमूति 
की निवृत्ति छायावादकी विशेषताएं, दें | अपने मीतरसे मोदीके पनीकी तरद 
झान्तर स्वर्श करके भाव उमपय करनेवाली ध्रपिन्यक्ति छाया क्रास्तिमणी 
होती है।” अन्यत्र उन्होंने कद्ा है कि बाह्य मर्शनसे भिन्न जब वेदनाके 
आधारपर स्वानुमूतिमयी श्रभिव्यक्ति होने लगी, तव रिन्‍्दीमें उसे द्यायावादके 
नामसे झमिद्वित किया गया ।' उनके मतसे 'ये नदीन भाव आस्तरिक स्पशसे 
पुलकित थे। ध्राभ्यन्तर यूद्रम मायोंकी प्रेरणा वाह्म स्पूल आकारमें कुछ 
विचित्रता उत्नन्न कर देती दे । सूक्ष्म आम्यन्तर मावोंके व्यवद्ारमें प्रचलित 
पद योजना श्रसफल रहो ।? उन्होंने 'छाया'के विपयमे मी कहा है कि 'मोती- 
के मीवर छायाकी जैसी वरलवा होती है, वैसी ही क्रान्तिकी तरलता श्रंगर्म 
लावण्य कददी जाती है। रख लावण्यकों संस्कृत साहित्यमें 'दाया' और 
वनच्छित्ति' के नामसे दुछ लोगोंने निरूपित किया है? यही नहीं, लोकोचोण 
पद-रचना, वैदध्यभंगी माय त, उज्बल छायातिशय रमणीयता श्रादि दारा 
उन्दोंने संकेत दी नहीं, बल्कि कुम्तकने श्रपने प्रेरणा खोत माननेका सर्प, 
डदरणोंके द्वारा कथन भी किया हे | शुक्ूजीने भारतीय वक्रोक्तिवादको 
पश्िमीय 'अ्रपिव्यछनावआाद'का समकक्ष कहकर निहूष्ट और उपेद्णीय दिद्ध 
किया है, किन्ह हमें रुंक्षेपम यह देखना हे कि राजानक कुन्तककी बह 'वक्रता! 
मात्र बुद्धि चमत्कार ही थी, अ्रधवा उसमे कोई साहित एवं फला-विपयक 
रुत्य भी ध्वनित हुथ्ा दै । 
कुन्तकने वक्रोक्तिकी व्याख्या “वक्रोतिरेव वैद्रध्यमंगी मशणितिरच्यतें! कद 
कर की। यह 'वकोक्ति' अलक्भार्वादियोंकी वक्रोक्तिसे भिन्न श्रोर इतनी 
ध्यापक है कि इसमें सादित्यके प्राचन सिद्धान्त रमा जाते हैं। यह केवल 
बौद्धिक चमत्कारकी उदभाविका नहीं, जो मनके ऊपरी स्तर पर एक कुतृहल 
और विस्मयक्री भावना जगाकर दी शान्त हो जाती हे। यह कॉविका वह 
व्यापक न्यापार है जिसमें रख, अ्लक्धार, ध्वनि, रैति-गुण एवं श्रौवित्य थादि 
सभी तत्व उमा जाते हैं | बर्य वक्ता, वद्‌-पूर्वाध वक्ता, प्रत्यय बक्रता, वाक्य- 
बता, प्रकरण-वकतठा एवं प्रदंध-वक्रताके दिमागोसे कुन्तकने इस वक्रताकों 
६ रूपोंम बाँदा हैं । कुन्तकने 'लोकोचर चमत्कारि वैचित्रय-सिद्धि! श्र्याव्‌ 


कप दिये कराए 3६ 
कगौदिक गःसे पैयनिक विधिक झपने दशक पिता डी रपना की | उतने 
हाये हो 7रकी वदिविपः अम्मा! मी कहा है इससे यद श्र निशा कि 
बइड ४ पिविष्या धका ही है। दुगाकते शाखा दे धटिद शब्दापों--तिरत्र 
इदतिरेडि, प्र#द परधान गति कि एवं शीकान प्रतिद शागार सरधि-- 
हादि शमी शाप लिपोंदे विचार बाग यरी गिद्व होता हैं हि सवान| 
शुसाक ही शोशोबी आपारत एपं पढोर यारयाय प्रधात ब्यायहारित एं 
दैमिद भाषा ध्शाधी एप थरमिम्यमि विभिमे मित्र मनता ै। थार विविध 
शबरदरे बढ़त हर एलकर्ण दोनेड़ी बाय नहीं । रस मिदात्त! की 'सापारणी- 
काय इफ्ियाफी मारता मी यही विद करती है कि काशयें कबिड्े ब्ययार 
ध्रयया क्लात्मझ ४पन्चफा गत अररिद्राय है। बक्रोक्तिमत्मे काब्यका 
यावद सोरूय दफ्ो'फ! अ्धत्रा ैनिस्स! के दी भीतर है, क्‍योंकि उसगा 
एफ-एक शब्द कयिकी विशोप काब्पायस्पामें प्रजुद-श्रप्रवुद्ध-रूमें एक विरे 
चमियायरे दिम्पस्‍त होता है । कविओे करमंकी कुयलताक नाम विदस्पठा 
हातः वैदरप मंगी-मणितिका श्रर्थ हुधा--कविन्यावु्यमे उद्धृत वैचिशयू' 
कपन-सैली। डुत्तककी शैलीको झमिव्गकिवादी या श्रमिषावादों मी नई 
कह सकते, क्‍योंकि उसको 'विशिष्टा झरमिया' में लक्षणा ओर व्यक्षनाक्रा मं 
अन्तर्मात है | श्रथ-मात्रकी प्रवोति करानेवाले समो शब्द नायक हैं। थग्तान 
प्रतिभोदमिन्न-नय शब्दार्थ वंधुर! क्कर राजानकने कविद्वतिमा, शब्द ए* 
अर्थ धौनोंके महत्वको स्वीकार किया है । 'बक्रोक्तिज्जीवित' के ३३३ छा 
बदिदलाद कारिता? की श्रनिवायंटा! मानकर उसने उच्धुद्नल युक्तियं 
के विरद सद्धदयोंके अमुरक्षनकी बात मी मानी है। उसकी वर्णा-वक्रतामे 
अनुप्रासति, अलक्कार पर्याय बक्रतामें अनेक पर्यायोंमेंसे उचित पर्यायके चयन* 
की श्ावश्यकता, उपचार वक़्तामें श्रत्यन्व-तिरस्कृतवाच्यों नामज लक्षणा 
पर आ्राधूत प्वयनि और सूढ़ि-वैचित्य-वक्रतार्मे अर्थान्तर-संक्रमित वाच्य ध्वनि 
पिर श्राते हैं। कुन्तकका 'प्रतीयमान रूपक श्रानन्द्वर्धनाचायंकी 'रूपक- 
स्वनि' हो जाती है। 'वाक्य-बक्रता' में अलझ्ारोंको एवं अकरण! तथा 
स्बस्थ-बक्रता! में सिस! को समेटते हुए कुन्तकने काव्य एवं उतके प्रमावकी 


सीमा-यूद्ध ही की है। हि 


छ्७ छायावादका-शास्रोय परीक्षण 

थहाँ छुल्तकरर संबेत करते हुए रख या घ्वनिके डिद्धान्तका डल्ादन 
करना मेरा छद् नहीं है भर न ऊुन्तकके चक्रोक्तितादका प्रचार ही | इतना 
कहतेसे मेरा उद्देश्य यही है कि छायावादी असादकी अभिव्यक्ति शैलीकी 
कुन्त& एवं श्रानन्दवर्धनक्री वैचित्य प्रतीयमानता-प्रधान सरणिसे श्रेग्णा 
मिली है । श्रव ध्वन्यात्मझ़ता, लाचशिकता, प्रतीकृ-विधान, उपचार-बकता 
एवं स्दानुमूतिकी विदृत्तिद्षों व्यास्याके खाथ रखादि रुम्थदायोंकी दहश्टिसे 
छापापादी काब्यपर विचार ह्िया जायगा और यद्द देखनेका प्रयत्न किया 
जायगा रि ये प्रणा लर्यो उन प्राचोन सादो्मे कशाँ तक बैठ सकती ५ | 

धबन्यात्मकताका संबेठ श्रानन्दवर्धनके 'प्रतीपमान अ्य'से है। शास्रा- 
शुसार घाच्यार्थ एवं लक्ष्यणार्थ पर ब्य॑म्पा्की प्रधानदा ही घ्यनिका विधान 
करती है। इसको मारीके सुन्दर श्ंगावयबोसे अतिरिक्त सौन्दय या लावण्य 
की माँति बाच्यार्थादिसे मिन्‍न माना गया है। चारत्वोत्कर्षनिवंधना दि 
घाच्य व्यग्ययोः प्राघान्प विवक्षा' एवं “बाच्यातशयिनि ब्य॑ग्ये ध्वनिस्तत्काव्य- 
मुत्तमम के द्वारा बाच्यते उत्कृष्ट व्यंगकों ही क्रमशः 'पन्‍्या लोक! एवं 
साहिल-दरपण में प्वनि कहा गया है । शाह्ममे इसकी उपमा सूद्मसे सूह्मतर 
होनेवाली घेटा-घ्वनिसे दी गई हे । बस्तु-ध्वनि; श्र॒लंकार-ध्वनि एवं रतादि- 
ध्वनि नामसे ध्वनिके तीन रूप माने गये हैं। इनमें दस्त ध्यनिका बढ़ा दी 
मुर्दर रिस्तार छायाइादी काब्यमें हुआ हें । निराल्ाकी “हंध्या सुन्दरी'में 
बस्तु ध्वनिका बहुत ह मुन्दर रूत उपस्थित छुआ ह-- 

'छल्ली नीरबताक ऊंदेपर डाले बाँइ छोइ-छो अवर-पथते चली 
वह सब्वा-सुन्दरी 'परो-सो घीरे-घीरे !? 

“मोखताके कंघेपर हाथ डालने से संध्याकालकी शान्ति एवं निस्तब्धवा, 
ोद-ढी'छे संप्याका छावा-रूवसते उतरता, अ्म्बर पथसे उतरने'से उसकी 
काया-कौमलता एवं परी-धी मुपमा, सुकुमारता थादि समी बातें ध्वनित द्वो 
जाती ईं | थलंकार ध्वनि अलंकार वाच्य न द्वोकर व्यंग्य दोता दे । प्वनिक्ते 
अधानतः अभिषा-मूल तथा लक्तणा मूल नामके दो भेद किये गये हैं | इन्हें 
डी कमसे विपक्धितान्यरर बात्य-ध्वनि और अविवाक्तित बाच्य प्वनि भी 
कहते हैं । अभिषा-पूलामें दाच्यायंक्री दिपद्धा-अपेक्षा होतो हे, पर लक्षया- 


शादित्यपरीदण 
मूलाके ब्रर्धान्तर-संक्रम्रित और श्रत्वन्त-तिरस्कृत श्रवात्तर मेद माने गये हैं । 
अलझ्कार श्रौर परतु-ध्वनि भ्रमिघा-मूलाफ़े संलक्यक्रम व्यंग्य एवं ब्रसंत्तदय- 
क्रम व्यंग्य सथा लक्षणा मूलाके श्रर्धान्तर-संक्रमित थ्रौर श्र॒लन्त-तिरत्कव 
श्रयान्तर मेद माने गये हैं| श्रलद्धार और वस्तु घ्वनि श्रमिषरा मूलाके संल- 
धुयफ्रम व्यंग्य ध्वनि्मे श्राती हैं, पर रसादिष्वनि अ्रसंलद्यक्रम व्यंग्य धवनिर्म 
परिगशित है। श्रर्थान्तर-संक्रमितमें प्रयोजनवर्ती लक्या और थ्रसन्व-विर- 
रझतमें लकण-लक्तणा पद्वीव होती है | रसादि-घ्वनिका भ्रविक स्पष्ट उल्लेस 
रस'के प्रसंगमें दोगा। यहाँ वस्तु श्रौर श्रलद्धार-घ्वमियोंके विषयर्मे यही 
कहना है कि रसके काव्यकी श्रास्मा माननेपर मी वस्ठ एवं श्रलड्वारोंडे 
अपने स्थामपर महत्व रसनेसे इन्कार नहीं किया जा सकता। दादावादी 
काव्य रीतिकालके विरोधी इतिश्त्तात्मक द्विवेदी युगके भी विरुद्ध एक उत्पान 
था, भ्रतएवं रसके श्राघारों--विमाव, श्रनुमातर, सद्चारी ब्रादिके सष्ट उल्सेव 
न करके इस भेणीफे कवियोंने एवं श्रलड्भारोंकी घ्वनिक्रे द्वारा श्रपनी णरी 
अनुभूतियों एवं संदशनोंको श्रन्तभुक्त किया है। शब्द-शक्ति उद्धव एवं 
श्रय॑-शक्ति उद्धवा ध्वनियोंमें शब्द-शक्ति उद्धवाका ही प्रयोग अ्रषिक हुशा 
है। संलझ्यक्रम-ध्वनि जिसे अनुरण ध्वनि मी कहते हैं, 'निराला'की 'धरोव॑- 
स्मृति! कवितामें श्रलड्ढर-स्वनिके रूरमें देखी जा सकती है | 
“बढ़ भ्ृत्यु-तरणि तर द्यं चरण कहँ-वितः घूण आलोक वरण 
करती हूँ मैं यइ नहीं मरण “धरोज'की ज्योतिः शरण-तरण' 

यहाँ 'सरोज! पद-दृष्टान्त-अलक्कारक्री खनि करता हुआ अनुरम सौरदय 
विखेर रहा है | 'सरोज'के क्रिरणोंमें मिलनेका दृश्टन्त परमात्मामें जीवात्माके 
मिल जानेके सल्लेतसे ध्वनित किया गया है| 

छायावादी कविको मार्बोक्री लोक-सूमिपर उतरकर रसखात्वादन करने 
को अ्रपेच्षा श्पनी सुख दुःखमयी अनुमूतियों एवं विपम श्रवस्थाओंका ध्वतन 
श्रधिक श्ावश्यक था, अतएव उसने “वस्त॒'को सर्वाधिक महत्व दिया । इसी 
के सफल एव ग्रमावपूर्ण संवेदन-सम्परेपयके लिए उठने श्रलझ्धारका मी 
सह्दारा लिया, पर आनन्द-दान एवं चमत्कृतिसे श्रविक महत्वपूर्ण समस्या 
उसके लिए अपनी कट-मघुर अजुमूतियोंकी थी, जिते यह परिष्कव एर्प 


छह छायावादका शाप्लीय परोह्रण 
उद्दात्तीयृतत रूपमें नहीं, उसको मूल-पाकृद संवेइनाओंके साथ दी दे देना 
चाहता है। श्र्थशक्ति-उद्भधव धनुकरण घ्वनिके 'स्वतः-सामवोी', 'कविऔदोक्ति- 
मात्र सिद्ध! एम 'कवि-निवद्ध-गत्नओद़ोक्ति-मात्र-खिद'-मेदोंमें 'कबरि-औद़ोक्ति- 
डिद्ध' रूप ही श्रपिक झाया दै। इन्दों प्रोढ़ोक्तियोंफे कारण भी छायवादी 
कान्य प्रतिद्ध-पद्धतिके अनुसारियोंक्रों दुर्दोष लगता है। ओढ्ोक्ति! का श्रथे 
है, बद उक्ति जो कवि-कल्पनामे ही तिद्ध दो, प्रत्यक्ष थयदा ब्यावद्ारिक रूपमें 
नहीं । प्रधाइभी कहते हैं-- 
अमकूँगा घूलि-करणोर्मे सौएम घन ठड़ जाऊँगा। 
दाऊँप हुसईं कहीं दो। ग्रद पथ दकराऊगा ॥-(शाँस) 

भनेयाला! जोकझा विधवाको “इष्टदेवके मन्दिरक्री पूजा! 'ऋूर काल- 
तायदबकी स्पृतते-रेशा' श्रादिकइना प्रोढ़ाक्ति दो है। इसी प्रशर कवियों 
द्वारा निवदद्ध पात्रों भी श्रोढ़ोक्तियोंकी नियोजना प्रथुर मात्राम हुई है। 
विशेतण-बकताऊे रूपमें श्राये धमी छाय्राबादों काव्यके श्रपिक्राश विशेषण 
इस कोटि थ्रा जाते हैं। 'धुल्वर आंत! एड 'रुदित बीणा! जैसे पदोको 
सार्थकताडे मूनमें मी मदी दे । प्रक्ृदिके उसझुरणोंते मानवीय कार्योंके कराने 
छुब प्राकृतिक ब्यारारों पर सानुविक क्रियाकलारोंके आरोएंवें यही प्रोढ़ाक्ति 
विराजमान दे। कुछ दिद्वानोंने दायावादके यावत्‌ काब्य-प्रसारमें लक्षया 
मूला-ध्थनिका दूरारूद रूप ही प्रवान माना है । 

लाजुणिकता--भह छायाबादको दूधरी विशेषता दै। मुस्य!र्थकी बाधा 
होने पर रूढ़ि श्थदा प्रयोगन-विशेपके कारण मुख्या्से सम्बन्ध श्रन्य 
दयोतित श्रथंक्रों लक्षपार्थ उस शब्दको लाचणिक एव उस शक्तिकरों लक्षणा 
कहते हैँ। इस प्रकार मुख्याथक्री बाधा, मुख्यार्थप्ते योग एवं रूढ़ि श्रथवा 
अयोजन-इम तान कारणोंते लक्ष्पार्थ ठिद्ध होता है | घाच्पार्थके इसी संयन्‍्वके 
कारण लक्षण “अ्रमिवा-पुच्छु-मृता! भो कद्दी गई है। पर यद्‌ समबन्ध शक्य 
ही द्वोना चाहिये, दुशधिरूद श्रथवा नेपाय॑स्व-दोष-दुष नहीं । लक्षणाका प्रयोग 
अत्यधिक रूपसे छायावादी कर्रियोंने किया है। यह लाकखिकता प्रारम्मर्म 
हिन्दोके आलोचकोंको नहीं रबी और उतसका बढ़ा विरोध हुश्ला, शिंपका 
सम्मवतः भ्रच्छुन्न स्रर यह मी रहा कि ब्यंजना जैसो समेधेष्ठ शक्तिके दोते 
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हुए घटा एन मारायें झपोग मयग एसे मादियदे देविदसिप्र विगत 
एस उसकी विदिरोडी नदारता है। नो मी डी, बचाया दग हद 
पह दिक्वता होती है & इनडे छाग देशपश विशस्म हे सा छय्ार चत्मत 
इधिप गाय रूपये होगा है। इमिदादं ममता एम शाप्रनाड़ी अप 
लमिदशपे दे ये झप-प्रस्पत्री पद देगो संगा-जवूनी कड़ः है हि. एड आर सो 
एरपरा द प्र प्ररत्त हो एय दे ओर दगरी चर उपर मंदरशा दा 
ममहो जय मो मोती बनाओ माँ था सलमता उदय है। (पी इवईे 
गरशमाझा मो घाभप हेसा पढ़ता है। ) दिग्ब प्रदथ' के ठद्पोष5 ब्रादार 
! कया मद्दी ब्रमिपराके झयरेशों इस प्रष्पम साण-डड़ोको क्यों ब्रविह 
सेकर सके । 

रूद्िक) अ्रपेया प्रपाजनप्जी लदया ही छाप्राशद -किन्दु है। 
मरयोजनयताओ भी मौयोडी प्रदेश शुद्धाझ घमतकार माषाने अश्रप्रिकर है। 

संत पछ्षके चमिकांशतः पर्ेश्नने धनेझ क्रारय इनक मा खारोग्रकी श्रोझा 

शाप्ययसाना रूप होडी धषिष्या है। गूढ़ा-धगूदा ध्रवारार मेडोंमें गुहारो 
चोर ह। धायाबाद अधिक श्रवण है। 

इस युगके कासयमें तात्त्प्य, ताडम्यं, तत्याम्रीष्ष, तत्ताइचर्य एड ठाइप्य 
सम्यन्धोफे श्रतिरिक्त दात्कम्यं, वैररीत्य, श्रेय-प्रेरऊ भाव, खामान्य विशेष मात्र, 
काय-कारण-माय, श्राघारापेय भाव, अदयवावयवि-माव एस स्वस्वामिमावरे 
धटिव नद्दणाध्ोंके मुनइले तार यत्र-तत्र-सबंत्र इने हुये हैं ॥ 'छार्पा गौदी 
लच्॑णा' का उदाहरण दर्शनीय है, राय ही बालक मन! में लक्षय लक्ष्या 
मी घारत है 
स्वर छ्िरण-कल्लोलों पर बहता रे यह वालक मन! । --(नियजा) 

स्वण “किरणों पर कल्लोल का थ्रारोर हे । 

गोणी साध्यवस/नाका उदाइस्य आँख? से उद्धृत है-- 

“बाँघा दे शशिक्रो किसने उन कालो जंबायोंसे। 
मणिवाले फशियोंका मुख क्यों मरा हुआ हीरो से ॥ 

गौयी साध्यवसाना उप्रदानमूल्ला भ्योजनत्र॒दी बक्षयाऋा उदाइस्य 

“दिनकर! से लिया जाता हे । 














गादिपररीएय घर 


धरने रेबमजरा मांग, विचारोय बयोंदो हॉल (०-६) 
परत बड़ा शत घद छरोंग परवान ही हिदा है। प्रगादद्ना धर्त ४ 
विपान मी 2६प४ ऐ-- 
विइ्हिए शरगिह बने वैयर, मपु ठगड़े अंदभपा 
उपह्ग कराये छा़ना, थो इंगो देख को पत्र में /-(प्र/व्‌ ) 
वर्मारयक्ता मी पहाइजीक्े मनते छाद्मप्राईडी एऋइ रिफेपाए हैं। 

शादिय ररेगा झरने उप्मार को घरपल दिस इनितयो: पदारोः साइरस्- 
विश म6िमा भेह-हीवि रदगनसम! ढ हा है। दिखु सुर बाप दुरासकरेंड 
स्परमार शामान्यदुर बयते, हे रोनानि मइाकानिधेजित बछुवइकय चिनार! फे 
द्वारा यहाँ उरनाए मानते हैं। शहीं देख छा व ड़ विम्रता न दो इर खवभारह्र 
मिप्ततामें ही दो परस्ुभोफे दुशस्टर शम्मूष स्थारित डिप्रा जाप इंठ 
प्रडार घेशनमें इयेवन, द्ववमें ठोखके गुणा झाम्यागेग उपचार झहा 
जायगा। इसफ्रे भीवर तो प्वनिय झम्पूर्ण प्रहार घस्तमुक्त हो यात्र है। 
'स्निग्परयामल कान्ति लिमि रिएदः! संध्या उद्दाइरण है। इधों इधर 
'तम-भूर्य हा यरसना', 'एमपक्ी शिल्ा एर मधुर चित्र सिचना, सप्रोशा 
स्वर्ण दरतना! झादि प्रषोग शसोफ़े तर हैं। झूते-शमूत, रूप-शरूय दंत" 
अचल झादि भिन्न एवं प्रतिकूल पदायोंमें साम्पधा श्रारोग करना उरबार- 
यकताकी ही परिधिमें ध्राता है । स्वयं रूरझ चलड्ारमें मी शसडे टल्व डं। 
इस प्रणाशीसे झव्पक्त भर सूह्म बरत प्ों, धनुभूवियों एवं विचारेंफे चाह 
ध्यत्यक्ष एयं इन्द्रिय-्माद्य यनमेमें सहायता मिलतों है। छावाबादी कार 
धायफे रोमानी विक्रासझ्ो मुखरित करनेदाले भोशम्सुनाथ शिइडीके उमर 
की शि्ला' कविताकी निम्न पंक्तियाँ कितनो मार्मिक हैं-- 

'मुर॒भिफी अनिल-पद्धपर मौन भाषा, उडी चर्चनाह्ी डयो सुत धाया। 
पवन द्वारा दितरित होती सुगन्धिको मौन मापा कहना किउना ब्यजूक ६ । 
स्वाजुभूति की विदृत्ति था श्रात्मव्यजकता इस सुगझे सवशणत 

विशेषता हे । इसे ही 'विषयिप्रघानताके नामसे भी पुझास गया है। छाया- 

४ ९६२ इातको प्रयम-पुरुष 'मैं' के माप्यमसे व्यक्त क्ता 
शबीकी धाड लेना उसे पसन्द नहीं । इसीको प्रयादडीने पेइना 






द्ह छायाबादका शास्रोय परीदण 


के आंधारपर स्वानुमूतिमयों अमिव्यक्ति कट्ा है।' आाजका रवि चात्मगाइन 
या आर्य परिशोपनकी परोच्च पदठियोंदा समर्थक नहीं। बह 'साथारणो- 
करण'देः द्वारा अर्नी रात लोक-सामास्प माइनमूमपर मा सूनेंशो बोर 
झपिहझ उासुझ नहीं । यह तो चाहदा दे छि व बेसा खित रूरमें भ्रम॒मद 
शरता है, किसी भी पक्ारसे ठड्वत्‌ उसे प्यक्त कर दे। रसप्रयालोश बमु- 
सार बह 'दिभावानुमाद हघ्वारिसशदोगाव रछ निध्यतिस्‍ाका रानिक *। मरी 

गा दूरी शी कग्ना खाइता । उस विमाद उसहेो गुर बादु आर सप- 
टििविति वह रबय॑ है। प्रदृतिरों सी बह चरने साशातिरेदते ईंगे देता दे) 
प्रणादजीके धनुमार टसको परीह्ा सी[पलायनयादी इ दवा पयशपरपाडई। नहों, 
कागज एक रचेतन एये चानरदयुच्ी सदेदना है, हो शोपनभा पृष्ठ 
बरती है । ऋचाएं ह० पर» जी द्विवेरने हृग स्पकि राध्वारर झाधन धर इरट 
किया है झीर शैनेख्र ने इसे मायुस्ताका झतिरेंक कटा है, डिएढे सयगतें 
ऐ धर हम था, गुर्शत्पमे शॉवेशका भ्ररएप्' जाम हा, तादसरमें 
प्रधम-पुएप! चधरा प्रप पृप्यक माध्ययमे बदइना शेलो ह! का भेद है, 
हरएका हहीं । दएसेराणा झपने९! बआाहवमें 7त$र पाओेते मा धारलि श्यकझ् 





हि नहीं रदता। रीति भ्लझ्ार या बक्रोक्तिके युगमे शायद 
ते) राजशेखरकी 'काव्यमीमांतामें ऐसे ही कवियोंका उल्लेख 
जो माव और श्रर्थक्री राई-रत्ती दिन्‍ता न करके केवल लुने हुए 
जला यूँथा करते थे और आचार्य शाद्र तथा व्याकरणसे उन 
जेत्तैसे शर्थ और संगति प्रमाणित कर दिया करते थे । फह्टा गाता 
यमित अम्याससे थ्रागे चलकर वैसे लोग कवि हो भी जाते ये । 
मे कवि, किन्तु शाख तो तब भी ऐसे बने फविको कदि नहीं मानता 
बकी प्रतिभा तबसे अब तक जस्मजात हो मानी जाती रही। चने 
शस और व्यनुशीलनरे करविस्व-णक्तिका विकास हो सकता दै। जो 
जद्दे जो भी होता रहा हो, श्रव तो दह बात दिद्धाल्तरूपमें ग्रदण 
को दे कि केवल शब्दोंका कासकार्य और कुछ हो सकता है, साहित्य 
उकता । रचनाके दो ही प्रधान तत्व हैं--एऊ उसका रत, दूसरा 
र्प ) झुपके हिसावसे साहित्यमेँ शेलीका एक खास भद्वत्व है; 
लीसे हमार अमभियाय रीति श्रथवा शब्द-सौष्य, पद योजना और 
नन्यारुसे ही नहीं है। अभिप्राथ है मावके उम्युक्त चायी-रूपे, 
के बागभय प्रकाशसे | रख ही काव्य या खाहत्यरे कामनांदी वस्तु 
लिए रूपडे आध्यारको निष्प्रयोजन नहीं कद्दा सकता, शराव श्र 
की तरह राहित्यमें थ्राधारभूत श्रोर ्राघारका स्थान नहीं दोता। 
भी श्रौर कैसे भी पैमानेसे शराब पी सकते हं। शराबक्षी उत्तमताके 
से ही नशेकी उत्तेजना होती है, पैमानेकी मुल्दरता-श्रमुन्दरवासे 
चाहे अन्तर झाता हो, प्रभावमें विक्ृति महीं ग्राती । फिर पैमाना 
से एकरस नहीं दोता। पीरेसे दद निःशेष होता है, उप्ते फिरफिर 
ही जरूरत पढ़ती हे; किन्तु जिस दाणी रूपमें सत्य ओत्मग्कराश करता 
६ उससे कमी दिच्छिब नहों होदा | आए जितना ही भापाके पैमानेसे 
रीते चले ज्ञाये, वह बार बार छलकता ही झाता है, क्योंकि डिस प्राइल- 
बह दृदपसे रूपरिष्रह करदा हे, वह स्थायों और कालाम्तरव्यापी 
करता है। मूर्ति या जित्र्मे श्रद्धित मावकी तरह साहिलकी आधिको 
डुस मी अपने उठी रूपए निर्विकार रहतो है। बात यह है हि कियी 
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साहित्य-परीक्षण दर्द 
चती अलंकार, रस, रीति गुण एवं ध्वनि-तिद्धान्तोंका सामंजस्य कर कवि- 
व्यापारको अघानवा देते हुये, एक व्यापक 'वक्रोक्तिः का प्रययन किया था, 
उसी प्रकार छायावादने मी रस, भाव, श्रलंकार, घन लक्षण, ब्रमिषा, रीति 
आदि समी तत्वोंकी श्रपनी व्यक्तिगत अनुमूतिके कराइमें कल्रनाके सुगन्धित 
छीटोंत्े ऐसी कलामयी चाशनी चढ़ाई, जितमें व्यश्की बीशासे गुंगरिव 
रागिनी समष्टिके तारोंकी ऋनमना उठी । झवर्य ही यह स्तर समानके जढ़ 
नियमोंकी यात्रिकताके विरुद्ध व्यक्तिके अवकाश! का विद्रोह था। इसमें 
सामयरिक जीवनकी स्पन्दना थी और व्यक्तिक्री जागरूकताके सत्यकी गुजार। 
इसने साहित्य-द५णकार एवं थ्रभिनवगुस्त पाद्मचायंक्री 'रस-सरणि' का साख्म- 
दायिक अ्रनुगमन नहीं किया, बरन्‌ अपने युगक्रे प्राथमय तत्वोंकों श्रात्मतात॑ 
कर जीतनक! श्रमिव्यक्तिको अ्रपना लक्ष्य माना, डिस्तु यह कहना कि उसकी 
जड़ भारतीय काव्य शेलीसे सवंधा विजायतीय भूमिसे ही जीवन लेती रही है, 
सर्थथा रुत्य नहीं । यंगला एव श्रंग्रेजी साहित्यसे भी वह एक सचेतन एगे 
जीवित खाइत्यकी माँति ही प्रतिकृत हुआ, ध्रन्धानुकारीशी माँति नहीं। वह 
अपने अतीत एवं बतमान दोनोसे एक सप्राण यूत्रमें सखद है । 





६--साहित्य थोर सहज भाषा 


शादित्यसे सदज मापाकी माँम बड़े भोतेंसे की जाने लगी है। वालो 
यद माँग कुच्च बुरी नहीं। णो लोग इस पर कोर दे रहे हैं, श्रयरय ही पे सब 
प्रकारसे माहित्यके शुभपी दी होंगे । लेकिन खाष ही एक बाव यह मी सोचने 
को हे, नो खाद्दित्यकार साहित्यफ्रे जन्मदाता है, स्वयं वे दी ठपक्ा भशुम 
दैगे बाद सकते हैं! उनके लिए; तो साहित्यफे शुमका श्राम्नह ही स्गामारिफ 
है| च्तः इससे धम यइ विश्वास कर सकते हैं कि औरों को अ्रपेणा सादिव- 
कार सदन माषाके कुछ कम श्मायती नहीं होंगे । 

रस ओर रूप-शब्दकोप और ब्वाकरणको रामने रखडइर शापारथ- 





७ साहित्य और सहज भाषा 
प्या कोई साहित्य मही रदचता | रोति अलड्ढार या वक्ोक्तिके युगमें शायद 
रैटा होता हो । राजशेखरकी “काव्य-मोमांधामें ऐसे ही कवियोंका उल्लेख 
मिलता है, जो माव और श्र्थकी राई-रत्ती चिन्ता म करके केवल चुने हुए 
की माला गूँथा करते थे और आचार्य शास्त्र तथा व्याकरणसे उन 
दोंके जैसे-तैले श्र और संगति प्रमाणित कर दिया करते ये । कह्दा जाता 
है इस निवमित अ्रम्याससे थे चलकर वैसे लोग कबि हो भी जाते ये। 
दी जाते होंगे कवि, किन्तु शास्र तो सब मी ऐसे बने कविको कवि नहीं मानता 
पा। कविकी प्रतिभा तबसे श्रद तक जन्मजात ही मानी जाती रही । अन- 
वरत भ्रभ्याठ श्रौर श्रनुशीलनसे कॉवरव-शक्तिका विकास हो सकता है। जो 
हो, तब चादे जो भी होता रहा हो, अब तो बह बात ठिद्धान्तरूपमें महण 
फी जा चुकी है कि केवल शब्दोंका कारुका्य और कुछ हो सकता है, साहित्य 
नहीं है| सकता । रचनाके दो दी प्रधान तत्व ईं--एक उसका रस, दूसरा 
उसका रूप। रूपके डिसादसे साहित्यमें शेलीका एक खास महत्व दे; 
किन्तु शैलोसे इमारा अमिप्राय रोति श्रथवा शब्द-सौष्ठव, पद योजना श्रौर 
पाक्य विन्याससे ही नहीं है। श्रभिप्राय है भावके उपयुक्त वाणी-सूरसे, 
चिन्मयफे दांगमय प्रकाशसे । रस ही काव्य या साहित्यसें कामनाकी वस्तु 
है, इसलिए रूपसे श्राधारकों निष्परयोजन नहीं कद्ठा सकता, शराब और 
पैमानेक्री तरह साहित्यमें आधारमूत श्रौर श्राधारका स्थान नहीं होता। 
किसी भी भर कैसे भी पैमानेसे शराब पी सकते हँ। शराबकी उत्तमताके 
द्षितापसे ही नशेकी उत्तेजना होती है, पैमानेकी मुन्दरता-श्रमुन्दरतासे 
पंचिमें चाहे भ्रम्तर आता हो, प्रमावमें विक्ृति नहीं श्राती फिर पैमाना 
पराबस्े एकरस नहीं होता। पीनेसे बद निःरोप होता है, ठत्ते फिर-फिर 
मरनेकी जरूरत पढ़ती है; किन्तु जिस वाणी रूपमें सत्य थ्रात्म-प्रकाश करता 
है, बह उससे कमी विच्धिन्न नहीं होता । झात्र जिठना ही भाषाके पैमानेसे 
उसे पीते चले जायें, बह थार बार छूलकता डी थ्ावा है, क्योंकि जिस प्राशल- 
रपमें बह दृदयसे रूप-परिभप्रह् करता है, वह स्थायी और छालान्तरव्याप्री 
था करता है। मूर्ति या चित्रमें अद्धिद मादकी तरह खाहित्यकी प्रातिको 
इ छाए भी अपने उठो रूपमें निर्दिकार रहती हे। याद यह है हि द्िसी 





शारियरीदण द्धा 
भी प्रकारकोी सिस्तगा, दिखी मी प्रकारफा मात्र जब तर हमारी चेतना 
रूप लेता है, रब तक यह यर्तमान श्र गविशीत होगा है ; वाक्य रूप 
प्रदण करते ही यह स्थिर और एक रूप हो जाता ह। शापनदोरने चिन्तन 
के राप लेथमीौका सम्बन्ध यताया है, णो एस्बस्च्र भ्रमणसे छद़ीका है। 
दड़ी न दी, तो धधिफ रफम््दस्दतासे चन्चा णा राकया है। उसी अ्रश्नर वदि 
छेसनी न हो, वो चिन्तन-कार्य और सुग्मतामे चंद सड्ता दै। इसलिए 
धांणी रूपमें जो. रस दिश्वित होता है, बढ़ ने फेवल स्थायी, बरम्‌ श्रसणढ 
होता है 

रूप और रसक्री इसी श्रखए्शता श्रौर श्रविद्धितताऊे लिए कलाके 
अनेक प्रदाद-वास्य प्रचलित हैं। फइना ब्यर्थ होगा कि उछके यपार्य अर्पऊा 
आज तक ध्रनय ही द्वोता रह है, जैस्े--कलाके लिए कन्ता। श्ररने करविता- 
दिपयक सुप्रसिद्ध ब्यास्यानमे अैडलेने यही कहा है। कहते हैं; कमी किसीने 
रखि बाबूसे किसी फविताका श्र्थ पूछा, तो उन्होंने कद्टा--“इस कबिताक़ा 
झर्थ स्वयं यह कविता है।” उनके इस कइनेसे या 'कलाके शिएरकशा! कहनेसे 
काव्यका लद्य जीवन निरपेक्ष नहीं हो जाता । इसका यथार्थ श्र्य वो यर 
कि जिस भाषा रूपमैं भाव बाइर आता है, उससे वह ऐसा सरिलिेठ होगा है 
कि उससे भिन्न उसकी व्याख्या नहीं हो सकती | उस श्रंखणढतामें ही उसे 
देखा जा सकता है। शब्द श्ौर श्रर्थ जिस प्रकार पाइंती-परमेश्वर:्के धमान 
एकीमूत हैं भाव चर माषा मी बैठे ही अमेय हैं। इसीलिए पोपने जब शेलीका 
परिधान का, तो कार्लाइमे उसमें सशोघन किया कि नहीं, शेली परिधान 
नहीं उसका लक है! कार्लाइल यीं बनावटो माषा विरोधी रहा । भाषाके 
जिस इृतिम इन्द्रजालको लोग शैली या स्टाइल कहते हैं, उसको कालइलवे 
खाहित्यके लिए श्रावश्यक नहीं माना दै ! उसका कहना है, किसी मंयकी 
श्रच्छाई घुराईके लिए मापा शैलीका कोई महत्व नहीं। इस माषा-सलीसे 
रीतिके आ्राइम्वरकों ही समझना चादिए; क्योंकि कृतिम मापा शेलीका अंग 
नहीं है। भावको मू्त और भ्रगोचरको ग्रोचर करनेके लिए मापाकरी जहाँ 
हक उपयुक्तता है, बद आवश्यक श्रंश वस्ठ॒तः अलंकार नहीं। शरारफी 
ः _सुन्दश्तामें लावए्य जैसा स्वामाविक और श्रमिन्न दे भावके रू विधानईँ 


फह कक इ0प्छुध 82069 है मरे करत हु प्मूकाणशा.. 

4 है 27%% है 2६ 20]29-0३: !&[४8]2 [यश अ्ाफूए क्र [8.07 
है४ ४3 2%22॥9 ॥59 | शायद यूछ 24009]-३ ॥29 [छे 
३ ऐ 80%/72४)३७ [93 &[£ ! [898 2६ &2]800--ह (2१७ 
६ ॥म्शह् ऐ ७बा३-३9श॥॥०७ 4 है [2३ 8५ ३७॥२३ प्रेश08-9॥ 
9७ 8889 (8७ + 0६६ ॥%82 ४७. है ॥0/3 ४७0७७ ॥१३॥७ (8 
॥8 दावकुए३ 4 शुए५७ 2009३ 2६७ दुफे७ 2[७ है ॥8 ४॥89 
39 ॥ है !ए8३ छ. (&0% 8४६ #/2 ६४७ (8 कहुरे। हत[8 
५ 2६8 है ९७३ (६५४०५ ९४६ (४ २छ७) ६0७ ५8 ४६७ ॥द 808 
99४ ७४४ #& ;8, ४६% [१60 | 5/20% 3७ 20७ द्ा३-जे 
४५७६ [८२६७ &2 (&व[8 ६४४2 ६०४७ ६४०६३ | (3 (ड 88 
& [2०४ ६४4४४ 9[9 [98 (२ ५३ [96 /928 2४ । है 00% /४५ 
2 ६४७  >0 प/39%8/७ 2299 १७॥889-82]8 ४४५७ (08५ 

अक्क 40[&/78४ (8३ | ऐ छे है& 2४2३१७१७ [६४७४ 'है (एफ 
(0/४४४ (६ [&22॥2 8/2|425 (॥ [22/2 १8 9४)६ '9/:% 2:08, 

७0% |) (७४४ #४२ । है 2४० »3/2 !९७०७६ 4902 202] ५१(छ५ 
2७ ६[४५७४॥ 88 ४2:082 440%॥2७) >४8|83 । है ॥2%9 ऐ (डे 
09%) 88 #20: #(०8५ (९७ | 8४७ ६४७ (७ 82॥8 [४ 
। है (९४९॥ 820 ॥8|४० 20६ ५8 8०५४ [/७/ ७:४२ ६४७ 
293 2४ ३३०७४) ७98 ४७७ ७६४५७ 005 9%४४२७ | ३ [9७५ 
यम $2 [88 28 ६४.७ /7: $9£ “है [2७ (७॥७४ ३22३ 
ह[8४४ | 828 2७ 2/95 ८६७ #(93% "है [ब ४228 ।# कक 

॥ है ७0 !8% 85882 80% 0७३ । ॥2$ ५४ शक 

4 |६१४ %82% ॥:७2 । है !९2४॥ 2000 ५2 %8 2४७ 
2४82 अडश ह॥8 #39-0// 329 28 /3%502/% 

। ॥:४॥७ [&०२३७४ 

४349 44022)!8 2 2 ॥28फ [$06 :295 4 8/0 ४ (१४ 
8४३ 23७ है 86 ४९१३५ 0॥४ (७३ ५] (५७४७ 3७ एप पिन 
000%7०२॥७ 


धाविजियरीएण घन 
कारण लोग मई शमभेंगे हि इगये सारी मरच्रम कुद है जडर; दिन हिदुस 
मरी हममझ वो । फशरा मापादी द्रि्प मे हो शा क्षिपड्ा सौटरप है, र 
शापद्ी हापना । 

आस्मप्रफाश भौर सदज माया-साज मायके लिए सस्ता 
आए हगेडा एक प्रमाण मित्रा। दे। रखना करनेड़ा धासाप है। देशी 
क्ाशगे गुण होमा । एसी नए चारो भस्मथ्रदाश दा गया है। ग्राम 
प्रशाधडा मंगगद ही है, बदुगों) धरना घगार भर प्रतिदा । झुलतीने जिय 
श्यास्ताः गुड़ भर्नाही है, उगढ़ा धर्ष झायने युत जैधी ए धोंटी गठ 
नहीं है| प्रामप्ररार दारा चयनेको जो सुर मिलता है, मद इसजिर हि 
झपने स्ययंड़ों संडर्य शीशागे मुक्ति और मय विशतृति मिलती है। में 
दो प्रतिष्ठा मी प्रयने झापे मंदी होती, मदुतोंके बीच उसे दिशा देनेगे 
ही हो गड़ठा हे । इसलिए रगनाइरका स्वान्तः सुख सिड़ियोंके गौठ जै 
उर्ीके लिए नहीं; उठक्षा लद्प समाज है। स्वयं तुलसीने ही कद हैः 
"उपज चरनत, धनत छवि लइदी ।! स्यक्तिन्नि3 साहितवक़ी मी ममब्राणी गे 
होती है, देखनेमें ग्राप्मपे र्द्रिठ भरते हो हो। ऐसी रवनाभोंका प्रथम पुर 
कर! एमग्र सानव-समाज, समरत मानवसत्ताफे लिए ही श्रपने विल्ञार 
कामना करता है | यदि ऐसा नहीं शो, तो बैठी दृश्टि रबोस्द्रके शब्दोंमेँ श्रत 
स्ट ही दवागी । रपीन्दरने रचनाह़े दिवाबपे सशिको तीन कोरिया निर्धारित 
ईं-पष्टि, भ्रष्टि चौर भनायण्टि । सश्टिमें अनेक 'मैं? उस एकफ्रों देखठा। 
अयष्टिमें अनेक 'मैं” अपने विखरे हुये भ्रमेकव्वककों देखता है और धन 
ख्टिमें प्रत्येक 'मैं? सबसे झलग अपने च्ापको दी देखता है। इस द॒शि 
समाज य्ट दे, भोड़ धर्टटि भौर रेलमपेल थ्रनायष्टि । व्यक्तिनद्ठ ग्हिः 
सभी सादित्य पदयाच्य होता हे, जय उसका बीघ रूप 'सैं! समर्धिमे श्रपन 
शाखा-प्रशाखाएँ फैलाकर फल देता है। साहित्व-सशिकी दो प्रद्क्तियाँ देख 
ऋातो ईैं--भावनिष्ठ और दस्तुनिष्ठ | ठीक इसी प्रकार रचना झयरमें दो दृष्ियं 
देखी जात। है-विपयनिध्ठ और विपयिनिष्ठ। उचा साहित्यकार हम उसे ६ 
कहँगे, जा एक सीमापर दोनों दृश्ियोंका गंगा-छगर कर दे सकता है। जं 
नवैय॒क्तिक भावनाश्रोंको नैयक्रिक रूप दे सकता है। मतिमाक़े पुत्र देखा क' 
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शाहित्ययरीजण ह० 
कारण लोग यद्द समर्भेगे कि इसमें मारी मरकम कुछ है जरूर; जिसे कि हम 
नहीं समझ पाते । फलतः मापाकी क्लिश्ठा न तो साहितका सौन्दय है, न 
शाहित्पकी साधना । 
आत्मप्रकाश और सद्दज मापा--सहज मापाके लिए रचनाकारमें 
आग्रद दोनेका एक प्रमाण मिलता दै। रचना करनेका ठालय है, देदकी 
कारासे मुक्त द्ोना । इसीलिप्ट कलाको ट्रात्मग्रकाश कहा गया है। ग्रात्म- 
प्रकाशका मतलब ही है, बहुतोंमें श्रयना प्रधार भ्रौर प्रतिध्षा । तुलसीने जिस 
स्वान्तः सुखकी चर्चाक़ी है, उसका श्रये अपने सुख जैसी ८क छोटी बात 
नहीं है ! श्रात्मप्रकाश द्वाय अपनेको जो सुख मिलता है, वह इख्लिए कि 
अपने स्वयंको संकी् सीमासे मुक्ति श्रौर धम्मिं विस्तृति मिलती है। “मैं! 
की प्रतिष्ठा भी अपने श्रापसे नहीं होती, बहुतोंके बीचमें उसे बिखरा देनेते 
ही हो सकता है । इसलिए रचमाकारका स्वान्तः सुख चिढ़ियोंके गोत जैश 
उसीके लिए नहीं; उसका लक्ष्य समाज दे । स्वयं ठुलसीने ही कहा है-- 
«उपज श्रनत, श्रनत छुबि लहहीं !! ब्यक्तिन्रि्ठ साहित्वकी मी ममंवाणी यही 
होती हे, देखनेमें श्रात्मकेद्धित भले ही हो / ऐसी रचनाओंका प्रथम पुरुष 
है! समग्र मानवन्समाज, समस्त मानत्र-सचाके लिए ही अपने विस्तारकी 
कामना करता है | यदि ऐसा नहीं हो, तो बैदी दृष्टि रवीस्द्रके शब्दोंमें श्रमा- 
स्ि ही द्वंगी । रबीस्द्रने रचनाके दिसावसे सश्टिकी तोन को्ियाँ निर्धारितकी 
ईं-सष्टि, ग्रसष्टि और श्रमायध्ि | सृष्टिमें अनेक “मैं? उस एकको देखता है, 
असष्टिमें अनेक मैं” भ्रपने बिखरे हुये श्रनेकस्वकक्नो देखता है और झना- 
य्टिमें प्रत्येक मैं” सबसे श्रलग श्रपने आपको ही देखता दै। इस दृष्टिसे 
समाज संष्टि है, मोड़ श्रस्टि भौर रेलमपेल श्रनासष्टि | व्यक्तिनएठ साहित्य 
तभी साहित्य पदवाच्य होता है, जब उसका बीज-रूर मैं! समश्टिमें अपनी 
शाला-प्रशाखाएँ कैलाकर फल देवा है । साहित्य-यडिक्री दो प्रदृत्तियाँ देखी 
ज्ञावों हैं->माइनिछ और बस्ठ॒निठ्ठ | ठीक इती प्रकार रचनाइ एम दो दृश्टियाँ 
ली जाता हैं-विपयनिष्ठ और विषविनिष्ठ | उुचा खा. .. जद 
कऋहँगे, जा एक उीमापर दोनों इंडियोका गंगा-छागर कर है ४ 
ैयक्तिक मावनात्रोंको नैयक्तिक रू दे. 9 * के 
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सकते हैं । वल्कि ऐसा ही करते हैं वे अपने श्रन्तरफे श्रनुमूत सत्यको ने 
बाइर प्रकट करते दैँ, वरन्‌ उसे स्थायित्व देते हैं। उनकी अनुभूति ब्यक्ति 
के उठकर मनुष्य मात्रकी अन॒भूदि होती है। बह विशिष्ट होकर भी नि 
व्यज्ना करते हैं और इस प्रकार उनका विशेष प्रत्यक्ष रूपमें निर्विशेष 
सर्वजन सवेय होता है। हाँ, ती हम यह कइना चाह रहे ये कि जब ९ 
की सार्थकता बहुतोंमे ही सिद्ध शेती है और बहुतोंमें अपनी प्रतिष्ठाके 
ही कोई रचना करता है, तो उसे सहज भाषाका पकछतपाती होना दी चा 
इस दशार्मे क्लिए्‌ और जटिल मापाके लिए. रचनाकारकों श्रमा 
ध्ासक्ति, निरयंकर हुठ और दुराभप्रद दो मी कैसे सकता दे ! 
सद्दज मापाको स्वाभाविकता--श्रव झ्राप पूछ सकते ई। 
साहित्यका खब॒स्व ््व॑_साहित्यकारकी साधना सहज भाषा ही है, थे। 
मभापाको माँग क्‍या वला दे ! क्लिध्ता होती, तो परिहारकी श्रावश्यक्रः 
जटिलता द्वोती तो दूर करनेकी चेश होती, किन्दु कुछ भी नहीं है, तो 
अंक माँग सरल माधाही क्यों हो रही है ! उत्तरमे हम कहेंगे, कुछ तो 
है, जो भाषा सहज ह्ोतो दे, बह सोधी भी होती है, यह नहीं कद्ठा जा 
मापाकी सरलता और बात दे और सुबोषवा और बाव--विशेष कः 
शाहित्यके लिए, क्पोंकि भाषा तो मात्र यक्तव्य वस्तुका दाइन है। ६१ 
उसका रूस बक्तब्यकरी प्रकृतिके अनुसार हो होगी। दो धोडे-छोटे उब् 
देखिये पहली दो पक्तियाँ उ्दूके कबि नह! की हैं-- 
“इश्कमें बह पार #जिल कर गया, मरते सरते, भरते मरते मर ग 
इनमें एक भी शब्द ऐसा नहीं आया है, जिसमें झुछ दुरूधवा 
शब्द कोप टरटोलनेकी झावरयकरता पड़े ! चमर्झारक्रां भी कोई मोद न 
किन्द भावक्री दृश्टिसे इसकी प्रकृदि शतनी साथी नहीं। जितनीकी देर 
भत्कक धादी दे। चूँकि इसमे भा प्रांदछ दे, इसलिए बात जी न 
हरंव छू लेवी हे, प्रदकडो मापाक्ी शक्ति और प्यान देनेद्ा श्रवः 
नहीं मिल्ववा, नहीं ठो चार बार मरते शब्शके बेढंगे प्रयोगर्मे धुत पु 
मरनेकी जि8 पीढ़ाओो दंगसे कद्मा गया दे, ब्पड्धनाडी उस खूदीपए रस 
इठा होठी | झपद्ा शेक्सपिपरडे (ऊगलिउरकी निम्नोऊ पंक्तियाँ-- 


हाएियरीशल हर 


"दीठ विज्र कम सी झोह । जैरर, सेरर, सेपर, नेरर, नेयर ॥ 
मेंयू अमई रिंस बटन । 
मंतवाके हित हज परम एवं ठायुक शक्तिका निर्पाद ऊारकी पचियोंमें 
है, उसमे कही दविक गद्य वेदमाड़ो रूप इन दरे फूरे शन्दोंमे मित्ा है, 
बयोंकि इसमें ने रीति है, ने अल दुार शाग्र पोतना, ने पहविस्थास। फिर मो 
मे परहिँ मािंइ ई। करों | करषों/इ उस असम बेदनाकी साप्रा मी क्‍या 
हो यरगी है, उगड़ी मापा निर्माता दो है। ढिस्द नीचे दासकों विरह- 
दिदस्प पणिवाँ देलिए-- 
प्र तो दिद्ारोके ये बान& गए रो, 
तेरी तन-दुरति फेसरडो नेन कसमोर मो । 
भौन तुप्बानी स्वाती बूँदनके खातऊ मे, 
सांसनकों मर्कि टुपदशाके चौर मो॥ा 
त्थिशे इस्प मर घरनिक्रो नीर मो। 
शे डियरों मनोमय-सरनझों तुनीर मो | 
ऐरी ! ब्रेमि करिके मिलाएु गिर यापु। 
मतों थाएु अब चहत झतनुको सरीर मो !! 
भाषा तो यहाँ कुछ कठिन नहीं है, डिन्तु कथनकी प्रकृतिसे उसमें मुगमता 
हीं है । इसमें उपमा, रूपक प्रसन्न अ्रनेक डुछ था गए हैं और मात्र 
रणासे स्वतः थ्रा गए हैं, कबिने शासत्रके मिप्रमेंको सामने रसकर इनकी 
चना नहीं को | भ्रय यदि इनमें शब्दोंका देर-फेर क्रिया जाब तो श्रमि- 
पक्तिका जो रूए है, वह टिक नहीं सकता। इसके लिये उपयुक्त शब्द यही 
और ये ही हैं । जिन शब्दोंमें मावने मूर्ति ग्रइय किया यदि वे उम्युक्त हैं; वो 
नर्में सन्‍्शोघनकी गुझाइश नहीं हो सकती । सफल शैलीके लिए उप्युक्तता 
। सबसे बड़ी चीज है, मावके उस प्रकाश मेंसे एक शब्दका मी दूसरा शम्द 
सी पज़नका नहीं बैठाया जा सकता; बशततें कि वह अमिम्यक्ति सचरुचच 
मिम्पक्ति दो | जाजे ेन्टसवरीने मिल्टनकी शैलीमेंसे ऐसे उदादरय दिये हैं 
से (दि सवार स्टार स्पेयरली झुक्स ।? इसमें 'स, का एक अजुप्राठ है। यई 
श्रायात लब्ध नहीं, स्वतः स्फूर्व है। अतएव किसी मी रूपसे इसमें 


३ साहित्य और सइज भाषा 
परिवतेन सौन्दयंका विघातक ही होगा। यदि अनुप्रास न देकर एक्तियाँ कर 
दी जाय--“दि फीयर्स स्टास्रेयरली छुस्स! तो श्राप पायेंगे कि ऋनर्थ हो चुका 
है। स्वयं मिल्टनने प्रयुक्त क्रिया-विशेषणकी जगह स्ंटिट्ली' देना चाइत्ता 
था और देखा कि पंक्तिका गला घुट जायगा । कवितामें उपयुक्त शब्द स्वतः 
थ्रा जाता दे, तो युक्ति तकसे उसे हटाना श्रदम्मव हो जाता है। ऐसे उप* 
युक्त शब्द होते भी अमूल्य हैं। रूसारके किसी रत्तको उसके दुह्य नहीं 
सभभा जा सकता । 'गौर्मों; काम दुग्धा रुम्यक्‌ प्रसुक्ता स्मयते बु्ै: । दुष्प- 
युक्ता पुनर्गोत्व प्रयोकतुः सैदशंडति” जैसा कि दम कह छुके हैं, ऐसे उपयुक्त 
शब्द कबिके निर्वाचन-कौशलसे नहीं कआऋाते, बल्कि उस दिपयकी प्रकृतिमें 
रहते हैं, जिसका वर्णन कि करता है, अनुभूतिसे ही वे फूट जाते हैं । 

भाव और उनको 'अभिव्यक्ति--अभ्रव इन्हे श्राप सहज भापा कहंया 
नहीं कहूँ, भावोंकी श्रभिन्‍्यक्तिके लिए साद्वित्यको शसोकों शरण लेनी 
पह़ती है। सर; ठुलसीका घर-घर अ्रादर दे। सद उनकी कृतिपाँ चावसे 
पढ़ते हैं, किस्तु यह कदना पढ़ंगा, कि 3न इतियोंका श्रादर भाषाकी सहजता- 
से ही है, कमसे कम सदजका जा धर लिया जाता है। विभिन्न मापाधोंमे 
जिन-जिन कवियोंकी रचनाएं अमर हुई हैं, उनमेंसे एक मी ऐसी मापा नहीं 
लिखी गई, शिप्ते तपाऊधित सदन भाषा कद्दी जा सके। शेस्सरियर, मिल्टन, 
गालिय, रवं/द; बिदारी, एवं केशवदास ये उब शपने-अ्रपने साहित्यके झन्य- 
तम श्रेष्ठ कवि हो गए हैं, इनमेंसे एकछी मी मापा सोषी नहीं ! करीरकी 
भापाका तो कहता है क्या | स्वय अपद़ थे, पर झो लिस गये, उसके लिए 
पढ़े लिखे लोग मी चकराते हैं भ्ौर दम यह देखते हैं कि इम समी फवियोंका 
लोगोंमें ध्रादर भी हे भौर इनकी रचनाएँ मानव समाजके लिए कल्याणकर 
भी रही हैं। सच तो यद हे कि राष्ट्रके मानसिक उत्दानके लिए. उच्च भार 
अनिवार्य हैं और उच्यमावकी प्रदृतिके अनुरूप खाहित्यकी जो मापा होगी, 
बह तो इगो सहृत्ञ हो, किस्पु साहित्यिक संस्कारदीन प्यक्तियोंके लिए उसकी 
घकता सहजगम्य नहीं हो उडी, न मोटे प्रयोडनोंशी भारादों शो सइती 
है। शादित्यिकर सदज भाषाका उर्देश्य पेदल अरने दैनन्दिन प्रपोजनोंको 
अक्राश करना नहीं है॥ उसका काम मनुष्यकों पशञ्ुताके समान घरातलसे 
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ऊरर उठना, उसे यथाय तथा मनुष्यताकी महिमासे मंडित करना है। श्रपने 
इस श्रादशकी रचामें कविताको बढ़ी कठिन साधना करनी पड़ती है | लालबो 
लाल कद्द देना और बात है, अच्छेको श्रद्धा कइना और बात। मस्ेत्रो 
भले रूपमें श्रौरंको समझा देना श्राखान काम नहीं श्र यद्दी कष्ट साध्य 
काम साद्ित्यको करना पड़ता है। साहित्य ही सदासे यह असाध्य साधन 
फरता श्राया है, यह साहित्यकी विशेषता है। श्ररूपकों रूप देना भर श्रौरोंको 
भी उसी भावमयतामें निमस्नकी क्षमताने द्वी साहित्यका श्राउन विशानसे 
ऊरर बिछा दिया है। विशान सामान्य सत्यका श्रस्वेषण थौर प्रतिधारक्र 
है; साहित्य असाधारणका सम्धानी एवं प्रकाशक | विज्ञान मनोविरशेपयकी 
विधि और रहस्यका शास्त्र तैयार करता है, सादित्य मद्दान्‌ मन भर रहस्पवाले 
मनुष्यके चरित्रकी सृष्टि कर देता है। विशान शरीर-शास्रकरा प्रययन करता 
है, शाहित्य लावश्यमयरूपकी रचना कर देता है। विशानसे दम मानत्र- 
घमंकी मान्यताोंके अनुकूल सामान्य मनुष्यका परिचय पाते हैं; साहित्य 
हमें विशिष्ट व्यक्तिकी छवि तैयार कर देता है। वैशानिकके मनुष्य श्रौर 
बलसीफे राम, फालिदासकी शबकुन्तला, शरतूकी फमलमें सामान्य चर 
विशेष दृष्टिका द्वी थन्तर है, दूसरे शन्दोंमें फदें तो विशनक्ी पोज जाविं* 
यायक संशा है, सादित्यकी सृष्टि व्यक्तिवाव5 । 
आअरूपका रूप--रचनाकी विचणता एक आापरयक गुण है! 
िंदिकी रखदशामें खादित्वका दत्व निर्विशेष दोता है, डिख् छापता कांतरओँ 
सुट्टि एक विशिष्ट रूप-स्चना होती है। इस विशिश्यामें ही रसोट्रेकक्ी रात 
निदित होठी है, रचि भर श्राकर्पणका पेन्द्र होता है। प्रमात और उत्पां 
रोज-रोजके चिरपरिचित दृस्य हैं; किन्तु प्रकृतियें हम जिस प्रकार स्त्घां 
प्रमाठकों देखनेके श्रम्पस्त है, रख दिद्ध कविके परिवर्तनर्म सस्प्याड़ीयर 
शामान्य-दवि ही नहीं मिलेगी, उसमें कविक्े शररने ब्यक्तिलफे सम्मिभियते 
एक विशिध्ता शवर॒य होगी । उदाहरयके लिए एक आशोचइने सीखा 
विम्ने सन्थ्या-यर्णन किया है-- 
आज एएइ दिनेर सेपे 
'प्या ये घोइ मणिकलानि पोरे डिली विहुय काली छेरे, सेंये नितेभ छ, 
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एए है चामार दिनि खुतार गोपत गलार हरे । 
एकटि बेइल करण परश रेसे गेलो एंक्रटि कदिर माले | 
शोमार च्रमंत माके एमम छंप्या ईर्पन छोनों कालसाो। 
चार इसे ना कमर एमनि कोरे६ प्रभु] 
पक निमेयर पत्र पुटे भरि $ 
जिर ढालेर पनटि तोमार चर काले लधों ये नूतव करि ॥! 
उपपुक्द 4किठियोगे 'तुशशरी घअनम्त सुद्दिमि ऐसी उंथा और इसे रहे 
हुई' ठुपा “झपनी निरपुराठन जिधिकों टुम इसी प्रछार ए% जिमेयरे रेप 
नगीन पर लेठे ह!! द्वारा करिगे रोज-रोज आनेशली समप्पश ए च्स्टि 
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कहा है, वही उड़ा रेय रै-वादिलाये इहींडा माय शेनी है। इस शेतीरा 
शार्म तर 'कॉविंडे मानकमुसाडी आती झा ईै। इहशों मइल नो 
है शत । होनी की मझइल झोर सेहरे पर सइची मतड़ा पहनना एच दे। 
अटिस हो था गाल शेलो में खामााक माया का ही मूहप है| इजिस शेती 
दैंद इसने जैसो हरद्सरदत्‌ है। मानें मायदें उपक मझायें 
माभागत झाइश दाम सही इगतों; उर्योंक ग्ढाँ काने नहीं, मायफ्रा 4 छाठ 
होगा है; दुि नहीं, प्रमुमुसिद्ों रा दिया शत है; बुद्धि नदों इ़ानाशा 
इाप रहता है। अभायरूप ऐसे बाइरुप प्र दारादो कार शारछ विदिसे 
'शौर धादरों दाग वियेवना नहीं ढी जा सदगी । यहाँ माउमयादी ठेसकझा 
चलकर दोगी है, रूरमपता ही ठगी धर्ष संगति हें+- एम लिए न तो दु 
घताड़ा इम इतक़ा दं।य कह राष्ये हैं, ने सुड्पठाकोी इसका गुण । अरने ठा 
रूपयें उसदी पृ्ावा ऐ, दिसी प्रदारफे परियतन से उसका ध्रंग-मंग ही होगा 
शान ओर फह्पना--दों अनन्‍्य शक्तियोने है मतुप्यडों मत 
बनाया है। ये दोनों शक्तियाँ सृश्किरियी शब्तियाँ हैं; हिर्दें दम शान क्रौ 
'बुछाना कहा करते हैं । शान द्वारा दममें प्रकृति ट्लोर जोदनके दुलनासूल) 
अष्पयन तथा उसको ब्पास्या की छमता है भौर हमारी यह उमा है, यो बल 
चगत धर प्रकृविके समस्वित विकास में प्रपनों मावनाओों घो श्रायोरित करत 
(है । इश्लिए प्रक्रांत रूपमें कल्पना भी बिना ही है | श्ञान वल्वदर्शों दोगा ईं; 
कल्पना भायावेशिनी । साहित्य चूँकि मावके मोजनसे जीवन-बारण करता ई 
इसलिए कल्पना ही उसका अंग है । कल्पनाकों क्रोड़ा-्मूमि वह झसीम झत्यता 
है, जो वस्तुजगत और कामना-जगतके बीचमें श्रगोचर रूपमे कली है, शब्द 
से जिस श्रकार हम झ्राकाशकी सत्ताक्ो आयत्त करते हैं, वायीरूपमें हम इ्ठी 
मकार जीबन और प्रकृति के बीचकी शल्यताकों जीवन्ध करते है। इसीलिए 
साहित्यकी मापा जरा बॉकी हुआ करती हे । मारकी बोली मूलतः रूप ६ 
इसलिए साहित्यमें मापाको रूप-सश्कि लिए लाकशिक दोना पढ़ता | 
'साधारणतया वाच्यार्थमें शब्दोंकी जो प्रकृति हुथा करती है, वद लाइशणिकटा 
में नहीं होती । अ्रमोचरको स्थून गोचररूप देने के लिए जो रूर-विधान 
नि> + है, उसके लिए मापाकी लाक्ृणिकता आावरयक हा उठी है इसमें / 
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रद हंसनेवाला चाँद भी. स्लान दिखायो देता दे, फूल घूँघट खोलते हैं, 
दिजलो काले मेघकी कनखो दो जाती है, शबनमर्मे प्रकाश सो देता हें, 
हरियालीमें घरती दँती है श्रादि-आदि | यह औौर कुछ नहीं, हमारी कल्पना 
दी क्रिया है, जो सवंत्र हमारे अपने भावोंका आरोप करती है । प्रत्येक वस्तुमे 
हमारे सुख्-दुःखके झमुस्ार रंग चढ़ाती हैं| प्रकुतिम मानवताका यह आरोत 
दाल-सालका आविष्कार नहीं, कल्मनाके उदयकालसे ही संभवत: है। 
स्वनिकार आनन्दबर्द्धन ने कहा दे--'माद्रान चेतानपि चेतनवत्‌ चेतनार 
चेतनदइत्‌ | व्यवहार यति ययेष्ट सुकविः काब्ये स्वतस्त्रथा !! श्र्थात्‌ कदि श्रपने 
काव्यमें स्वतन्त्र होकर श्चेतनकों चेतन तथां चेतनकों श्रचेतनके समार 
व्यय लाते हैं, ब्योकि दे मानते दे कि चेतन पदार्थके समानके संयोजनरे 
अचेतन विपय भो रसमय होते हैं। इस मानबीकरणके श्रनेक उदाइरए 
पुराने कार्यों में मिलते हैं | 'उत्तर-रामचरित'में मबभूति ने लिखा हे 
“्यित्रावा रोदित्यपि दलित इच्धस्य द्वृदयम्‌ !? यामी पर्वत भी रो देठा है श्रौ 
बजा दृदय भी फट ज]ता है। कई जगई पेढ़ों श्रौर पत्थरों को मनुष्पक् 
तरह सम्शोधन करके ब)0 कही ग्यी हैं । अस्त । 
साहित्य संस्कारकी कमी--साहित्यमें मानवोकर्णक्रे इस व्यापारर्स 
बहुठसे लोग सहन नहीं करते, म ही वे यद मानते ईं कि इससे साहिस्यक 
मला हो सकता है। इसपर विशेष कुछ कट्नेका स्पल नहीं, किस्तु हम मइृस् 
इटना ही कहँगे कि जो इस विधानका विरोध करते हैं दे व्यावद्दारिकतामें ६ 
इसका अनजाने उपयोग भी करते हैं। वे कहते ईैं--दर्पा उतरी । शूज््यमे 
सीढ़ी है, न यर्पाके हाथ पाँव हैं; नूपुर उसके पाँद नहीं छोड़ना चाइते--नूपु 
के दिचार विवेफके लिए द्वदय-भस्तिष्क दुछ भी नहीं है, 'दूय ्र5न्न हुथा 
सुय एक जढ़ भग्नि पिंड हे, उसमें दप शोकको जग नहीं । ऐसे इजारो प्रयोग 
सब कोई रात दिन करते हैं यह बस्तुश्रों पर अपने भावोंके आारोपके ठित 
और कया दै ! साधारण बोल चालमें भी लाकुणिकठाकी मरमार है। उस 
हम बातको पते ईं, किसका हाप पकड़ते हैं, नाइ-कान काटते हैं, काए 
काटे हैं, लमयको भगाते हैं, मनको मारते हैं, सौन्दर्य को टरकाते हैं, शोम 
"की पश्साते हैं झादि-धादि। पर मे आती है ठो हीर 


साहित्-परीक्षण 


भाव-गहरा में दुर्बोधताका श्रनुभव करते हैं, यों साहित्य की शक्ति के भ्रतिरि्त 
साहित्यके जो गुण हैं, उनमें प्रखाद गुय॒यानी सहजताकों ही सवोगरि स्थान 
दिया गया है। फिर भी साहित्यके प्रति जो यह शिकायत है, उसका यथार्थ 
कारण जो समभमें श्राता है, वह यही हे कि ए5ती साहित्य संस्कार ही 
लोगोंमें महींके बराबर है, दूसरे माषाकी प्रकृतिसे मी वे श्रम्पस्त नहीं। 
साहित्यकों सबके जीवनका श्रज्ञ बनाना है--चाहे उसको राजन,विक उर- 
योगिताकी इृष्टिसे चाहे साथंक्रताकी दृष्टिसे, इसलिए उसे श्रपेत्ञाइत खुद 
सरल बनाना है, किन्तु यह मापाको बाजारू वना देनेसे नहीं होगा, ऐश 
हमारा विश्वास है । हाँ, ऐसी रचनाएँ जो ठित्रा शब्दकोप भर काव्य-शात्र 
को रखे समभी ही नहीं जा सकतीं, श्रपेज्नित नहीं हैं। ऐसी रचना मो नहीं 
कहलाती । जो रुचमुचमें स्वयं सुलमे नहीं होते, वे ही उलझन सा 
रचते हैं, जिसमें शब्दोफे गइनोंसे लदा भाषा-शर्यीर वो होता है, शाय' 
होता । किस्दु जो स्वयं सुलमे होते हैं, उनके साहित्यद्री मापा स्वयं २ 
होती है; फिर भी कमी-कमी वह भावकी प्रकृतिके कारण सीधी नहीं ई 
इसलिए सहज मापाकी जो माँग साहित्यते हे, उसे €म इकतरकफ़ा कर 
साहित्य संस्कार लोगोंमें हो, इसके लिए शिक्षाक्री विस्दृत भूमि तैपार व 
की मोग इससे भी जोरदार होनी चाहिए, उसमे हमारा ग्रापश्र और उर 
कल्याण है। 


७--यथाथथ और प्रतीक! 


मानय-जीवनका विकास श्रपनी श्रम मूतियों, अपने रिद्यार तया विठः 

के एम्पन्पित रहता हे। बढ जिस जीवनके स्तरपर रह रहा है, उछकी मएहरा 

* , उसे उससे दूर ले जाती है, कुछ उन्नविड्री चोर, म्रग तेको चोर । का 

४] और प्रगति उठके जीवनका आदर्श है झौर उद्स्दित परिटिदविय 
देखवा इच्ा, दिसमें रमठा इधा, चह घागे बदनेंडो कामना के 


६. * ६ यथायदाद बस्दुदओंक्ी उस रचयका सम्शेक है, दिवको डा 


ू यथार्थ और प्रतीक 
पे सम्मुख देख रहा है, उसका सम्बन्ध प्रत्यक्ष वस्तु जगत है। समाज 
स्‍म्‌ जगतका कहुवा अजुमव, यथार्थवादक्ा आधार है। वस्त,धक जयवसे 
ह दूरकी बातें, सत्यता को स्पर्श न करनेवालो अनुमूतिपर स्थित विचार 
दशवादका लक्ष्य है, परन्तु सत्यताके ग्राधारपर ही दो उससे सुन्दर, उससे 
धिक कल्याणकारी विचारका अ्रस्तित्व हो सकता है, इस प्रकारसे यथार्थ 
दकी नीदपर ही आद्शवादकी कल्पना खड़ी हो सकती है। मानत्र जो 
थे भी भ्रतुमव करता है, सोचता है, उसका ग्रतक्त स्पष्टीकरण ही ययार्य- 
दो साहित्य कहा जा सकता है। इस अ्रकारसे मानवको चिन्तनात्मर प्रहति 
| ओर यधार्थवादका झुकाव अधिक दे। यथार्थवादी चित्रणमें जनताके 
धारण व्यापारकी छोटीसे छोटी प्रदत्तियोंकी कॉकी स्पष्ट गरद्धित होतो है। 
में सन्‍्देह् नहीं कि विचार मस्तिष्कक्री उपझ है,यधाथथवादी परिस्थितियोंका 
बत्रण ही करके रन्‍्तोष फर लेता है, परन्तु एक आदश्शंव्रादी उन परिहिथ- 
योमें उनमें मुधारके लिए. एक सुझाव बतलाता चलता है। 

'बहों यह समक लेना चाहिए कि मल्दिरके कगूरेका शीर्ष यद्यति हमसे 
हुत ऊँचारंपर है श्रौर उठका लद्दय हमसे श्रत्यन्त विपरीत दिशाका श्रोर 
ने पड़ता है, वह हमारे हाथ श्रामेदाली बस्दु नहीं दिखाई देवी, तथापि 
पका श्राधार वही घरती है जिसपर हम सह़े हैं ।!* 

यधाथथका चित्रण जीवनके कगार्रोकों स्पर्श करता हुश्आ, उसीमें रमता 
थ्रा चलता है, इसका कारण है, उठकी वास्तविकताके प्रति रुग्मान, अपनी 
ली हुई झखोंसे साधारण अ्नुभवर्मे घटित वस्दुएँ ही वास्‍्तविकताका 
धार हो सकती हं। उपयुक्त उदाहरणरमें मन्दिरका झ्ाधार भूमि ही 
डा है, उसे घरतीफ़ा ही रुद्मारा है, ऐसादी यधाथवाद है। भूमि का झ्ाघा- 
ी कंगूरेफे लिए. निमंत्रण देता है, इसमें सन्देद नहीं कि ग्राधार और कंयूरा 
| विपरीत छोर हैं, परन्तु सर्वोच शिखर भ्रषवा छोर निग्नतर छोएर हो 
गधारित होता है | निम्नतर छोरकी स्वूलता, कुरूपता कोई मो वास्तविक 
ता जो सरवतासे सम्बन्धित हे यथायं्रादकी विन्तन शक्तिमेँ स्थान पा 
कवी दे। 


१--भादशे भौर बया्थे--पुरुषोक्तमराछ । 





रैगल 


शाॉडिय परीयणय 
इस मकर खास्यविफराद राघारथ पाठशोंकों जीवनमैं इोनेयाली श्रनेक 
परटनाओ्रोकी और सगेतदी मही करता, यहिक् नहा विरद्ैषय मी करता 
चलता है। इतश चितनमें होने प्रदुतिएाँ मुख्य रूपगे कार्य करती खलती हैं-- 
(7) साखयिक तस्य, (२) जीवनडफ़ी ओेरेगास्मक शक्तियों ही श्रमित्यजना 
और (३) सदर अमुरदर, मंधत-अर्मंधल माउनाओ्रोंडा वितरण । 
याग्ययिफ सभ्य से इमारा छातप उन अनुमूतियोसे है, जो रापाग्य- 
के हीप्रमगे हम्य/स्भया हैं। उमर सस्यन्धित रस्योंका स्पष्टीकरण, जिस रूपमे वह 
है, टी रूझो हो शाट्यरयें यास्‍तरिकताकी यृष्टि करता है। साहिसशार 
देता है. कि गम्मात रूदियादी हो रहा है, ऐसे रूदिप्रस्त समाजमें रर्शां पर 
मानयताका उनित मृल्याइन* करके समाज टोक गे पर चचते हुए को 
उनित पल नहीं देता और स्यायसप्नत, श्रन्यायशद्वत कार्योंडी करके एड 
मानय मुख प्राप्त करता है | सादित्यकार जो देसता है, उठझा वित्र्ण करन 
ही चादे यह कैसा मी प्रकरण क्‍यों न हैं। ययाथयाद है। यदि एंड मान 
स्यायसप्नत भ्रयवा ध्रन्यायठट्टत फारय करते ही सु्वी दोता है और सादित्या 
इसका विवरण दिया जाता है, तो वह साहित्यकार वास्तव्रिक बाते श्यव 
घटना कहकर अपने उचित मार्ग पर दी चलता है। यदि देखा जाय॑त 
याश्तविक जीवनकी विभीविशाओोकी कल्रना एक दयायंदादी इसीलिए करत 
है कि उसमें उसे अपूर्णता और असंतोषकी छाया मिलती है। वास्तविक 
तस्थोंका चित्रण करके बढ जीती-जागठी रांसारिक बस्वुय्रोंद्री रूपरेखा वो 
प्रस्तत करता हे है, इसीके साथ-साथ उस वास्तविकतामें जी एक अनाचार' 
का वर्णन द्वोवा दे उसीके प्रति विद्रोद मो छिए रदता है । जब कवि स्वायकी 
छेनी लिए लोमका इथौड़ा लिए 'मनुज'का बन करने लगता दै-- 
स्वायंकी छेनी लिए लेकर हथौडा लोमका, 
मतुजने निज पूर्ण पावन मूर्तिको खब्िड्व क्रिया, 
सत्यसे आँखें फिरा, ड/ँढ फेरकर जब न्याय से, 
कुछन _ बुछ नदूँ प्रऊँ सभी कुछ यह नियम शाना टर् ि- पाऊँ समी कुछ यह मियम अपना लिया ।* 
ए्ॉपिब्नडा-अेव्मशित्यां ब्प्फेव्ज एड £४ए8- 
२३-हंसमाला--नरेन््र एष्ट इ२ 





+१ यथार्थ और प्रतीक 
तो सम्मवतः उसका यही दासय॑ दोता है कि उसका यथातस्य चित्रण 
जिसकी यह व्यज्ञना कर रद्या है, उसके प्रति (इस स्थल विशेष पर) उसका 
प्रनुराग नहीं । मतुष्यकों यद क्रिया कि कुछ न दूँ पार्ऊ समी कुछ! फविको 
खटकती अवश्य दै, वह जो देखता है, उसीका द्वी चित्रण कर रहा है, 
इसलिये बह यथार्थवादी है और उसका यह वर्शन भी रत्य है, परन्ठ इसी 
सम्पताके पीछे उसको बह मनोदेत्ति छिपी है कि मानवोंकी यह क्रिया दूर हो 
जाय | जहाँपर उसका यथार्थ, थ्रादशंकी श्रोर संकेतकर रहा है । 
इस प्रकारसे बासरतविक तथ्यका चित्रण तो कविमने कर ही दिया; परन्तु 
उस कहुवे घूँटसे यड ध्वनित हीता है कि मानवका यद व्यापार जो आभके 
जीवमर्मे चल रहां दे, उसकी संयत भावनाओ्रोंपर ठेस पहुँचानेत्राली हे। 
एक और उदाहरण लीजिए जिसमें कंगालोंका चित्रण करके कविन्वग 
संघर्षको भ्रोर भ्रप्रछित होता है। दुईल तन देखकर उछकी मानसिक शक्ति 
एक कग्नालका रूपक सतरींचती हे, और वह क॒न्लाशल-उसके मस्तिष्ककी ही 
उपज नहीं श्र्थात्‌ काल्‍्पनिकट्टी नहीं, बल्कि धाँलों देखी हो बात हे, समाज- 
में दी रमकर चलतेल्चलते उठकी (कविकों) शाँखें ठिठक जाती हैं कन्लालको 
देखकर-- 
सूख मूल सब और मूखकी लें, इंघन तन दुर्बल 
किसे आज मुननेको उमता; फिसे ग्राज सुननेका बल, 
हाथ बंधे, मुंह बन्द भ्रौर, शिर दिनाश बादल छाया 
शुन्ध तरप्छों पर उतराता, कट्ठालोंका दल आया! 
>+मरेन्द्र-हंसपाला ! 
भूखकी लपटे तनकों इंघनके समान दुर्बल बना रही हैं । वास्तविकता: 
का चित्रण तो काव करता झवरय है, परम्दु इसो वास्तविकताके साथ ही 
साथ सुमाजकी गिरी दशा, किसीकी न सुननेदाले लोग, झ्रपनों दी शागर्मे 
मस्त पदलोलुप्रमानवका भी चित्रण भ्रप्रत्यक्ष रूपसे था जाता है, इ8 प्रकार 
हो एक ही तष्पयकों कट्कर छूबिने अपनी अनुभूतिके द्वारा अनेऋ पराश्योपर 
प्रकाश डाला दै। ययाष॑वाद एक ऐडा बिन्दु है, अथदा एक ऐसा झेन्‍्द्र डे 
जिसके घदुर्दिक अनेकों घटनाभोंसे रम्मिलित एक धृराकार रेखा लि उठती 


चादित्य-परीक्षण श्ग्र 
है । कविके मस्तिष्कमें एक ठप्य कंगालका वो 70 ६॥09 मैं प्रारम्म हुश्ना, 
परन्तु उप्ी एक ही शन्दमे श्रनेक श्रर्थ, अ्भिव्यज्ञनाएँ छित्रो हुई हैं। उनका 
विस्तार कलाकारकी जानकारीके साथ दी साथ होता गया है कहनेका ठतलय॑ 
यद्द नहीं है कि यथार्थवाद यह संकेत करता चलता है कि क्‍या होना चाहिए, 
परन्तु वह अपनी व्यञ्ञनात्मक शक्तिसे एक ऐमा विचार ( पाठक अथग 
भोता ) के मस्तिष्कमें उत्पन्न कर देवा है, जिससे उसकी भ्रद्ृत्ति तथा विचार, 
जिसको वह स्पष्ट करना चाहता हे; श्रग्रत्यक्ष भ्रथद्ा अरोक्ष रूपसे प्रकट 
हो जाता है | यथार्थवादी कविका यह स्वरूप प्रशंसाके योग्य है । जैशा ऊपर 
कह का चुका है कि कलाकार वास्तविक तस्यक्ों उपस्थित करके उसको 
अ्रनुपयोगिता श्रथवा उपयोगिता अपने श्राप खुले शब्दोंमेँ नहीं बवला 
देवा, (कि बस्त॒स्थिति श्रथवा निययक्रे लिए रदय॑ कुछ मं कटकर पाठक गर 
ही छोड़ देता है। 
दूसरा तथ्य ययार्थवादी प्रदृत्तियोंड़ा जीवनकी प्रेरणात्मक शक्तियोँड्री 
अभिव्यञ्षना करता है। यपाथंवादी कलाकार जीवनकी झावश्पक्ताध्ोंडा 
यान स्योंका त्यों ही करता है, उन श्रावश्यक्रताशोंकी पूर्तिके लिए मनुष्य को 
कुछ फरता है श्रथत्रा ( इसी सम्बन्धमें ) उसके मह्तिष्धमें थो कुछ विचार 
आते हैं, उनका स्पष्टीकरण ठीक उठी प्रकारसे कर दिया जाता है। यशपरालकी 
धौलवाला? ठीक इसी प्रकार कार्य फरती हुई देखी जातो है! बह परिहिषतिपोसे 
संघर्ष करके झरने मावोंमें एक ऐसी थनुमूति उत्पन्न कर लेती है, भो समाज 
ओर राधारण मान्यताके विदद ले जाती है। उनके 'तऊफे तूफानमें कददानोकी 
मायिका जो बदुत दिम तक अपने जीवनफे वास्तविक पदमैं श्रधूरी रही चौर 
स्पष्ट शन्दोंमे यदि कहा झाव वो यह दि जो अयने वीठ बाईव यपक्े जीरनमेँ 
केवल श्रध्यपन दी करती रही । सदृसा एक रातकों पहाड़ी हवाओं मोंफोओे 
खगनेगे कध चान्वरिक पीड़ाका अतुमद करती रही होगी भर ठमी उत्ते शाव 
होठा दै दि जीयनका दक सबसे महत्वपूर्ण पहलू ध्णयक्रों उसने थीड़ शी रिपा 
है। मैं नहीं कद सकता यशगल कहाँ तक मनोदैडानिक विवरण छरनेयें साक् 
हुए ईैं, परन्तु रात्ियें ही निद्रा संग होते ही ज्यों कु स्मरय दोवा है (उपवक 
दहलुझ) स्तें है। बह उठ इोटलमें यके मत्माके पास सत्तान माँगने यही 


साहिल-परीक्षण 
है। कविके मस्तिष्कर्में एक ठथ्य कंगालका तो 77 £॥09 में प्र 
परन्तु उसी एक ही शब्दमें श्रनेऊ अर्थ, श्रभिव्यश्जनाएँ ढिगे हुई 
विस्तार कलाकारकी जानकारीके साथ दी खाथ होता गया है कद 
यद्द नहीं दे कि ययायंवाद यह संकेव करता चलता है कि स्‍्या ईं 
परन्तु बढ अपनी व्यज्ञनात्मक शक्तिसे एक ऐशा विचार (प्रा 
भोता ) के मस्तिष्कमे उतन्न कर देता है, जिससे उसकी प्रदत्त 
जिसको बह रूट करना चाहता हे; श्रग्नत्यइ ग्रपवा आररोक र 
हो जाता दै | यथार्थवादी कविका यह स्वरूप प्रयंसाके योग्य है | 
कहा का चुका है कि कलाझऋार वास्तब्रिक तस्यकों उपस्थित कर 
अनुपवोगिता श्रथवा उपयोगिता अपने श्राप खुले शब्दोंमें न 
देता, कि वस्तुस्थिति श्रथव्रा निणयक्रे लिए स्त्रयं कुछ ने फदकर 
ही छोड़ देता दे। 

दूसरा तथ्य ययार्थवादी प्रवृत्तियोंड्ा जीवनकों प्रेर्यात्मर 
अभिव्यज्धनां करता ६। ययाथंवादी कलाझार जीवनकी झ्रावश्य 
यखन ज्योका हों ही करता दे, उन श्रावरयत्रताश्रोंकी पूर्तिके लिए 
कुछ करता दे थ्यत्रा ( इसो सम्बन्धमें ) उसके सत्तिष्कमें जा कु 
आते ६, उनझा सशेकरण ठीऊ उरी प्रकारते कर दिया जाता दे। य 
ध्येलदाना! ठीक इसीग्रढार कार्य करतो हुई देखी जादो दै! बद पर्ि 
संघर्ष करके अरने मावोंमें एक ऐसी अनुभूति उत्तप्न कर छेदों दे, 5 
और सापारण मान्दगके विदद ले जाती है। उनके तक वूकानमें” 
नायिका जो बदुत दिन तक अपने जोउनक्रे वास्तविक परदमें श्रधूरो 
स्पष्ट शब्दोंमें यदि कद्ठा जाय दो यह ढि जो आरने वीठ बात यप के 
ले अध्यपन हो करती रहो। सहणय एक गातड़ो पहाड़ी दगाओं के 
कुद्ध द्ान्तरिक पीड़ारा थनुमत्र करती रहो द्ोगी भोर वभा उ 
होदा ई दि जःपनझा एुऋ सबसे महत्वयूय्य पदलू तरयव्रों उसने थी ड़ । 

है। में नदी कई सका यशगत् कहाँ वक मयोवुड्रानिक विनय करने 
» दुए ईैं, उम्न्तु सिम दी निद्रा मंग होते दी ब्वों कब समस्य दाग ई६ 











१०३ यथार्थ और प्रतीक 
जाती दे |* यह नारीका बह चित्र दे जो बतलाता है, जोवनमें एक अंश की 
अतृत्ति कभी कया से क्या कर ढालठी दे | यह उस श्रतृत्तिका स्फोट दे, शिसके 
किम थ्रा मारीकी लज्ा, संयमकी भावना और उभी कुछ उड़ जावे हैं । 
कद्दानौकार कहाँ तक इस चित्रणमें उफल दै, यह ठो मैं नहीं कह सकता, परन्तु 
जौवनमें एक यथार्थ विद्ारका अच्छा स्पष्टीऊुस्य देै। फोई संकोचशोल कद्ानी- 
कार इस अवसर पर बच ले जाठा और बह केदल उसके मस्ति५्कमें प्रणयके 
अभाषको पत्काफर ही रइ जाता, परन्तु यशपालका निःसंकोची मस्तिष्क प्रायः 
ऐेडी ही नायिकाश्रोंडी रूपरेखा बाधा करता दे। उनको शेलबाला जंगतके 
भावों और विचारोंके प्रति एक विद्रोह करती दे, दादा कामरेड्से समाजकी 
इष्टिमें अनुचित संस्ग करनेके पश्चात्‌ जद उसका फल उतके रितांक्रों डाक्टरसे 
शात द्वोता है, तो उसे भी बढ अपसो विद्रोद्ात्मर प्रशुत्तिते टालनेका प्रयकष 
करती है। गई ययार्थंका बह रूप है, जिसको देख कर खेसक आदशंका 
सब पाखणड भूल बैठता है, यह निस्सन्देद पाश्चात्य रियलिज्मका अभाव है, 
१॥,॥0(6 उद्न्यासका एक पात्र ठीक इसी संघर्षके उन तरोकोंकों अपनानेका 
प्रयक्ष करता है-- 

॥+एए08६ ४००० एड 8 50ढा ए४४०१६४ ०६ 50728॥४ ४४०६ 
श्यएं 8छ,.. मी जप उध्शीए छकए॥0 0७ घरडर्थध्ण, प्रिष्या जल 
०एणातवे फर प्रधाए0प्न पगा3 060 ७0ग्राणा छॉ406- ३एऐशेप्त65 
79 9 (0 'ग्री्रषा८6 प8 प्रा33525 ढए08/, ९ 

टैसे बगानोंमें अभी ट्विन्दीके कुछ दी उन्‍्यासकार शआरारे ग्रा कक्े हैं। 
जीवनमें प्रेम और नारीके वस्वदिक दृदयका दर्शन करयनेका ययाथ्थवादी 
दंग अभी कुछ दी कयाकारोंने श्रपदाया दे । 'शेखर'में श्रशेय भी छुछ ऐसी 
भावनाओ्रों $) लेकर चले हैं; परन्तु उतपर फिर भो संकोच और भर्यादाका 
पर्दा है । अशेयकी शशि शेस्वरसे प्रेमके सम्बन्ध खुलकर कह नहीं पाती 
है, उम्भबतः अपने संकोचके कारण, परन्तु फ़िर भी उसे ( शशि ) को बत- 

लाना ही है, परन्तु बह जानती थी कि उसका जीवन अधिक दिनोंका नहीं, 
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| थोड़े दिनों तन्न जब तक, बदह्द जीवित रदेगो, दिर भी कहीं-कहीं उसकी माव- 
नाएँ श्रंगड़ाइयाँ ले उरी हैं| जैसे वह स्वयं भ्रपनी “ठोड़ी उठावी है, उसकी 
श्राँखें भ्दंनिमीलित हैं भौर श्रोठ अधखुते, वह निश्वल बोज्ठी नहीं और 
भी उसके-मौनमें ही उठ्की श्रातुरता और चिरप्रिचित मावना छिपी है जो 
अ्रन्तमें शेखरकों बतला ह्वी देती दे कि-- 

'बेलेके श्रघलिले सम्पुटडों स्निग्ववम्‌ स्वत ही छूता चाहिए और 
श्रोठोंके निकट पहुँचते पहुँचते वह गऔवा कुछ मोड़ कर अपना कर्णमूल शशि 
के श्रोठोंसे छुआ्ला देता है और फ़िर स्तन्ध किन्तु बेमिकक श्रोठ चूम लेता 
हैे--निद्वन्द, वरद, दोध चुम्बन" | अ्जयने यहाँ पूर्ण ययायंक्रा दो आभार 
लिया है। शशिके दृदयमें जो मी माव शेखरके प्रति हैं, उन सभी मार्योशा 
यथास्वरूप बशन करा दिया है जीवनकी अनुमूतियोंका ज्योंडा तो विजय 
करना दी यथाथवादी दशनका उद्देश्य है। 

इस अकारसे, यह स्पष्ट हे कि ययायवादी जीवनको जीवनके रूममें ही 
लेता दे, मनुष्य गलतियाँ करता है, भूल करता है, उसके द्वदयम श्रनेक 
भावोद्रेक द्वोते रहते दैं--साद्ित्यिक उन भावोद्रेकोंका ठीक उसी रूपमें वरना 
कर देता दे, यथाथंकी यही व्याख्या है, वास्तविकवाका यद्दी ठंदेश ब्रौर 


सराहित्यकारका यही कत्तव्य है। 

यथार्थवादके इस स्वरूपका प्रभाव अयवा दर्शन आधुनिक साहिस्यर्मे 
दिखलाई देता है | श्राजका कवि सूद्म आदश के विदद्ध तो अपनो श्रावाज़' 
उठाता दी है इसके अभ्रतिरिक्त बह शत्यका गान भी नहीं चाहत, उतकों 
अपने जीवनके ही गान प्रिय हैं, दद चन्द्रकी श्रामामें मुस्कया उठग है, 
सावनरमें मस्ठ दो उठता है, भीनी फुद्ारोंके पढ़नेसे सिहर उठता है, अरती 
डिदरनका चित्रण भी ठीक उसी रूपमें करता दे, उसे छिपावा नहीं, उसके 
अन्दर एक विद्रोहकी भावना, संसारके पुनर्निर्माणकी मावना इिलोरें ले सी 
ईं, इसका कारय केवल यही है कि उसे केवल श्रादरशसे सन्‍्ताप नहीं, ब्रण्व 
ने एक स्यानपर संझेत किया है-- ही 
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१० इषाए ओह प्र: 
अआश्ो! इम तुम किए इस उंठारझा निर्माय करें। इस बदुद ऊंद़े 
उठना चाहते ये, सूर्दके ठारसे इम्रे पंख झुछछ पर, उछ वावावरदनें इमाय 
स्थान नहों था ।' 

सर्वक्ी ज्वालापे उल कर, सिहर कर, भर खाहर और घस्दर्मे बह 


(निश्चित रूपसे यह ठय करनेरर कि उसे (ययायादों सा्ियकारका) रणन 
नहीं मिलनेडा है, उसने यह कद्दा-+ 


+हूम श्पना सोढ़ शथ्वोपर बनायेंगे । 
नहीं दूबकों डालोरर नहीं, वहाँ भी पदनऋ देग हमें कष्ट रेगा। इम 
अपना छोडा-णा नोड़ इस भूमिपर बनाएँगे, इसने इडुठ मान जिया है।! 
मकेन्दु भूमिरए इमरे घखर अद बह अभियान नहों हं।पा, लोग इसमें 
अति छुद समभकर दुकरना भी मूच जायेंगे । 
बादमें छोचतेछोचते उसके मस्विष्कर्मे अयने विचारडे प्रतिकूच हो ए४ 
भावना फिर दृढ़ दो जातों हे, भूमियर एक च्ुद्॒वा्में लोन होकर ही बह सुझ्ो 
रहेगा, परत बादमें-हम मौड़ ही क्‍यों बनाएँ! हमें अरना सतत कहने क्रो 
कुछ नहीं था है९, इम भूमिरर रहेंगे। इम दुम और इम्टरे छामने मइ निस्मीम 
संदार। कब इसारे पाठ बुछू सी नहीं रदेवा दो चुनिए हमसे छोन सके, 
ठग इमारे जोइनमें तिए दोज बेजेको कोई रहें आज (४ 
'अठः आओ हम तुम अपने संखारका छिरझे निर्माय करें (! 'प्रशेय' को 
इन पंक्षियोमें पहले संछारड्ी बास्तद्रिक विभोषिकाश्रोसे पल्ाइनछो भावना 
इढ़ है, भ्रन्तमें बह छोचता है-शत्व-हुत ऊँदा केबल थादर्श की कल्यना 
उसे डीक नहीं हद होदी। शव पंक्तियों एक काब्यास्मक ऋलक दै, 
डितमें कि यथायेवादका भ्िष्य डोल रहा हे, फाइवेलफे शब्दोंमे यही 
कवि श्रथवा उस्न्शसकार जोदनसे टकए खा आगे बढ़ता दे, यद बही 
अदस्पा हे-- 
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शाद्ित्य-परीत््य ह््‌ब्द 
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यपायंवादका यह स्वरूप दे जो श्राजके साहित्यमें निखर गहा है, इसका 
स्वरूप श्रधिक व्यापक दी जाने पर प्रतीकवादसे सामदस्य करता हुश्रा दिख- 
छाई देता है। 
अस्त यदि यथार्थवादकी परिमाप्ा करें, तो इसी निष्कर्प पर पहुँचते हैं 
कि बह जोवनके श्रधिक़् निकट है, उसमें जीउनके स्वस्थ नियमोंड्री मात्रा 
अधिक रद्दती है, परन्तु थोड़ा श्राग्रे यढ़ने पर दम याय॑वरादके साथ लिलवाइ़ 
करते हुए कुछ सादिस्पिकोंकों पाते हैं, वे कमी-क्भी विक्ृति श्रौर श्रध॑तुलित 
घरित्रोंकी गाथा गाया करते हैं, इन श्रादशशवादियोंका यह झआराक्षेत हुआ कि 
“उन्होंने हमें स्वस्थ श्रौर श्रघिक ययार्थ वस्तुश्रोंकों देनेकी योजना ब्रमाई थी, 
परन्तु इसफ्रे स्थान पर उनके द्वारा श्राज हमें श्रसंयत भाषनाएँ ही मिल रही 
ईं। इन भावनाश्रोंका संयत होना ध्थवा न द्वोनेका वया आधार है | उसपर 
प्रकाश डालना यहाँ प्रभी४ नहीं, इसलिए उसके विपपमें ज्यादा कहना 
डचित नहीं । रंक्तेपम यथार्थ एक ( 00]००४० 82०० ) चाइवा है, वह 
कद सत्यको नहीं छोड़ना चाहता, परन्ठु उठका विक्ृतरूप द्वी वह त्याग देवा 
है, यथार्थंकी इसी रुचिने साहित्यमें कुछ ( कढी-कहीं पर ) श्ररुचि उल्लप 
कर दी-उसी अ्रद्चिके फलस्वरूप एक दूखय रूप जो यथायंवादी बिंत्रणने 
ग्रहण किया, बह दे प्रतीकवाद (5५770०ॉ४आए) श्रौर प्रभाववाद (779 
$भ0०7४आ7) इन वादोंके श्रन्तगत वद्ढी यथाथवादकी दी झात्मा है। इनमें 
चही ध्वनि है, जो सेंवारी गई है। ययार्थक्री कड्डबाइटसे ऊदकर ययायेबादी 
शाह्ित्पिकोंने इन दो बादोंको दी एफ नवीन चोला दिया है, एक नवीन शरीर 
दिया है। यद्यपि उस शरीरमें प्राण बोलते है ययार्थके दी । मायतफे श्रतुसार 
चात्तववादने दी अपने नम, निहृष्ट श्रौर नौरस वाग्विस्तारकों ध्रषिक बर्थ 
गर्मित बनाने के लिए प्रवीकदादका रूर घारण कर लिया | जदाँ तर हिस्दी- 
सादिस्यप्ते सम्बन्ध है, बद्धाँ फठोर ययार्थक्नी उपायना श्रमी कुछ ही दिनोंते 
दोनी प्रारमम हुई है, परन्तु श्रंश्वेजी खाद्ित्यके ययाय॑वादियोंकी तर यहाँके 
यथायंवादी भी बुध बिक्ृत वस्वुश्रोंड्ी कत्तना करने लग गए हैं, बाप हो 


३०७ यथार्थ और प्रवीक 
साध यथार्थव/द की कड्डुबाइड भी कुछ लोगोंको खल रही है, यथपि वह 
कहुवाहद तीखो न लगनी चाहिए हाँ, यदि 3सर्में सचमुच सत्य भ्रोर वास्तविक 
अस्तुधोंका प्रचार दे। फिर भी आजके ये थाद (प्रवीकयाद, श्रभिव्पअनावाद, 
प्रकृतिबाद) झादि सभी इस ययाथकरो कड्डुवाइटसे हो प्रेरणा लेकर निजले हैं। 
उनकी कडुवाइड केवल कड्डबाइट मर कहीं-कहीं रह गई हैं, उसकी रचनाश्रोंमें 
चास्‍्तव्रिकता तो कप्त, परन्तु उस बास्‍्तविकताऊा प्रदर्शन भ्रधिक माजामें हो 
गया है | यही प्रदर्शन ही साद्ित्यको घातक शक्ति दै। 

इसमें सम्देह नहीं कि कहीं-क्ी यपार्थव।दके नाम पर कविताके बास्त- 
बिक गुणोंकी हत्या की जादी दै। कविताके लिए शब्दोंक़ा प्रभावोत्रादक 
(0०0७ ) द्वोना श्रत्यन्त आवश्यक दे। यथार्थरादकी कडुंवाइटका 
जहाँ तक सम्बन्ध है, उठमें एक ईमानदार श्रालोचकक्ो कोई विरोध न 
दोना चादिए, श्राजका जीवन कालान्तरका जीवन भी जिसमें सम्मिलित 
है, इतना कइ वा है, इतना रंघपमय है कि उसकी ज्वालासे दूर कलाकार 
जा ही नहों सकता, ययाथंवादी लेखकोंकी आलोचना करते-करते एक 
आलोचकने लिखा है 

“क्रमी-कभी यथार्थव।दी लेखक तुच्छुने-तचछ और अ्रनावश्यक बातोंका 
भी ऐसा चित्रण करता दूं कि काब्यका प्रभाव फ्रीका पढ़ जाता है? ।* जहाँ 
तक कांव्य-प्रभावका सम्बन्ध हे, यह अवश्य उ।चत है क्लि उठकी गति सन्द 
न होने पाए, काव्यमें गति ओर शब्दोंमे प्रभावोत्रादकता ( सेठ आत 
ग्राग|06550वराआय 0 ४०705) अवश्य द्वी आवश्यक है | काव्यका आधार 
यदि दुच्छते तुच्छ हे, तो उस दुच्छुदासे क्या विरोध १ दुच्छुठाको भी सत्ता है, 
जीवनमें 'तुन्छता' नीचता-ऊँचठा सभी दश्य हैं। फाब्पकारका ध्येय उन 
सुच्छुताभ्रसि श्राँख मूंद लेना नहीं हे, बह तुच्छुवा और उच्चता दोनोंका 
चित्रण कर सकता है, यदि यथार्थ में तुब्छुवाका चित्रण होता हे, तो इसका 
अथे यदी कि बइ बास्तविकताफ़ी ओर अधिक उन्पुर् हैं, उुच्छ॒दासे दो 
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काब्यका प्रभाव फीका महों पढ़ता | यह कबिका व्यक्तितर है, कवि की उजग 
श्राप्मा है, जो काब्यमें गति लाकर उसे स्रग्रिय बना देती है। रूप श्र 
विपय वस्तु दोनों ही निष्पाण ईं, प्रणवान है, कविकरा कवित्य | बह श्रपनी 
चेतनासे स्पश करके उनमें मी गति ला देता है। एक सच्चे ययाय॑व्रादद्रे 
काब्य श्रथवा ऋृतिमें, 
छशशज़ प्णा। इ5 ग्राल्प एए शांत 6एशए ४ए ०५०, 
स्बणा ज़रीथागरादाता ऑण्प्रड गिल 90फणाए. ज॑गरगाए 
९० फ्णालांड ॥6 ्रॉच्णं)दाला। ए प्रल्यागणशंपफब! बण्व॑ 
॥76 5084], ४ 6. फ़ोफ़भंट/. गाव धाढ एशकांद रण 
[एक6 गंध 200. छ॒णं॥6 अधिंय5,१ यथारथंवादी लेखक समाज: 
के श्रन्तरंगकों स्पश करनेकी चेश करता है, वह देखता है कि किंद्ी वस्धु 
अ्रथवा रीतिके पीछे कौन-सा श्राधार है। जब उसे उस श्राधारकी ग्रशक्त 
और रूढ़िंगत भावनाशओ्रोंका आभास द्वो जाता है, तो वहीं पर उसका अन्तर 
चीत्कार कर उठता है, उस वस्दुथ्रितिमें यह नहीं देखता श्रथवा देखना 
उचित नहीं समभता कि यद्द उच्च हे श्रथवा उच्च | बह तो अपने द्वद॒य॑नद 
पर पड़नेवाली छायाका चित्रण करता दे, उसी धूमिल रेखाशओ्ोंको वाणी देता 
चलता दे, उसे इस्से क्या ताथय कि यह छाया बुच्छ है, श्रथवा श्रतुच्ड । 
यदि छाया श्रदचच्छ है, तो छम्राजकी बढ़ डुराई हे, रूंढ़-अस्तता है; उठ पर 
आदशका पर्दा नहीं डाला जा सकता । 
प्रतीकबाद-- छायाबादकालकी श्रापुनिक साहित्यको सबते बढ़ी देन 
मार्बोकी यूद्रमता थी | अत्येक भापामें प्रायः ऐसे शब्द रहा करते क। जिनसे 
केबल ऊपरी अ्रथंका दी बोध नहीं दोता, बल्कि उत शन्दका उघारण क्रतेही 
एक रेखाठी हमारे स्टृतिके समझ आ जाती है| यह तो प्राः सभी शब्दोंके 
उच्चारण करनेपर उसके श्रर्थ समभनेवालेके समच्ष वद्दी स्वरूप था जाता 
है! साधास्य रा शब्द भी यदि ले लिया जाय, तो उपका श्रथव्रीध इसी रू 
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श्ग्छ यथा और प्रतीक 
में होता है। इसका कारण है कि उस शब्दके पीछे एक ऐसी रूपरेखा निश्चित 
कर दी गई है कि वह प्रत्येक व्यक्तियोंके समक्ध उसी शब्दके उचार्णके साथ- 
साथ ही शभ्रा जाती है। एक साधासय सा शब्द ले लें--“गाय'का उचद्चा- 
रण फरनेवाला व्यक्ति भी समझता हे कि वह एक ऐसे जानवरके विपयर्मे 
आंतचीत कर रह्दा है, जिसके चार पैर, एक पछ भ्रादि-श्रादि हैं। यद्द तो 
साधारण सा शब्द बोध दे। परन्तु कहीं-कह्टीं पर ऐसे शब्द मं, प्रयुक्त हुए 
हैं, जिनके पीछे एक सांस्कृतिक इृष्ठभूमि है, अथवा कुछ “कल्पित सत्य'का 
आधार है। जिन शब्दोंपर सांस्कृतिक प्रभाव द्वोता है, वे शब्द ठीक प्रतीक 
का कार्य करते ईं। छायावादी रचनाथोंकों यदि हम ले, तो 'मघुमा9', 'मधु! 
श्राद्वि शब्दोंका प्रयोग बहुतायते मिलेगा । इन शब्दोंकी यदि हम मनोवैश- 
निफ व्याझ्या करें, ता यद् ठौऊ प्रतोत होगा कि मघुमासके पीछे एक सुख, 
यौवनफा पूर्ण विकास, और दिखा दुआ सौम्दय श्रादि की भावना दवोती 
है। ये शन्द अथवा यह भावना मधुमाउसे सम्बन्धित किस रूपमें है । मधुर 
मांस सचमुल प्रकृतिका बरद भास हे, जिसमें पल्लव हरे-भरे इोऋर भ्ूप उठते 
हैं, पुष्पोंकी मुर॒भि वातावरणमें अनुपम सुगन्‍्ब पैदा करती चलती है। मधु- 
भासमें ही इन भाषनाओ्रोंका विकास सब्चिद्ित दे, कबि इ& शब्दका प्रयोग 
करके अपने पाठकोंको उसो दिस्तन-मूमिपर खींच ले जाना चाइता दे | भ्रत- 
एबं 'मधुमास' ही प्रतोकात्मक प्रयोग कद्दा जा सकता दे। 
इस प्रकारसे भावोंक्री प्रतीकात्मकुठा ही प्रवीकृदादमें अ्रपना प्रयुख स्थान 
रखतो है| फ्राठीसी साद्ित्यमें 99ग्राए00$7 श्रथदा प्रतीकृरबाद मेक झ्रार्थर 
के प्नुषार 2७ ॥ण्णाए ६० छाध्ठ४ 8७३ पिण्ण धी6 7०४७५ 
यं3 ढं९, जाए बंंगल्व ३9०४० थ। एफ 95 2६0 9००8 फ़ाध्लं5०, 
गा 53ज0ए ३.५० ००ए्राण्नोधचलेए फैड 70शांगडु क्‍द्याएंआब्त छो॑ता 
मै प्रा 98 ऐड 9एच्ं॥९७५ ण॑ प्िढ उच्यपंथ 0 तेध्य४०....| 
इस अकारसे प्रतोकद्ाद मेडप्रार्थर्के अ्नुरार संछिस प्रयागोंकी ओर 
संबेत करता है । यदि देखा जाय ठो प्रमुख दस्तु अथदा शाघार इस, इनफ्रो-- 
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शारित्-परीएण १! 
शब्दोंकी ब्यहाना,--(प) भावोलादक, (0) विचारोसादक--द्दी कष्ट सफ 
ईैं। शग्दोंकी म्यशनाफे साथ द्ी-छाथ माद शोर विचारका मी समायेश श्र 
में होता दे । फही-फह्दीपर फाम्ममें ऐसे स्थत भरा जाते हैं, जब फरवि भ्रप 
बात कहनेफे लिए. “विशेष प्रचलित शब्दोंकाः आभय प्रहण कर छेता है 
विशेष प्रचलित शब्दोसे मेरा ताल्य उन उपमाश्रोंसे है, जिनका भ्र्ष ए 
परमरामें बेंध कर चल रहा है, यदि उसी श्र्थका स्पष्टीकरण कविका ध्रभी 
होता है, तो उनका उक्त स्पल॒पर प्रयोग फर बढ उद्देर्यमें प्रायः उफलत् 
प्राप्त करता है । 

लुप्त फमलफे समान है! फहनेका तात्यय यदी होता है कि मुखकी मुख 
रता फमलयत्‌ है, जिस प्रकारसे फमकें सुन्दरता, फोमलता थ्रादि गुण हो 
हैं, उसी प्रकारफे तत्य एफ फमलयत्‌ मु सममे जाते हैं | 'शब्दल्यजनाक 
यही स्वरूप है, जिसको श्र॑ग्रेजी सादित्वमें [40 यरञंय ० छ०पै$ के नाम 
से जाना जाता ऐे। 


इस प्रकारते यह देखा गया कि कमलफे समान मुख फनेसे प्र दो 
घातोंफा साथ-ही साथ उदय हुआ, पहला पष्प 'भाव! घोर दूछरा 'ेचाएँ। 
प्रस्येफ भावोतरादफ अथो् वो बिचारफा कुछ न कुछ भंध दिए री एव 
है, भाव मध्तिष्कपर बाह्य-बस्तुच्नोंफी प्रतिक्रिया सवस्प पैदा शोता है भोर 
विचार-भीम|ताफी बह राप्ूला हे, जो बाह्य बस्वुच्चों के ( मस्तिष्फपर पे हुए 
प्रभाषकों मस्तिष्कफों स्थितिसे जोड़ती ऐ। फमक्षफे सौस्दर्यफा भाव गाया 
दुध्मा, परन्तु इस सौन्‍्दयके भावफे पीछे फमशक्ी एक रूरेसा पह्षेसे ही 
मश्विष्कर्म निश्चित दो चुकी थी, उसी रूपरेलाके ध्रापार पर कमहफ़ा परम 
सौन्दर्य निभ्ित है। फरविके मस्तिष्क फोमलताका यही सका जब पर कर 
छेता है, तो भ्रपनी चितनशकिसे यह झपने समस्य प्रयोग पर इश्क मुक्षमय 
चढ़ा देता हे, बडी मुलम्मा चढ़ा हुमा दस्य, एफ जागरूक और हिएवी 
सत्य हो जाता है । संधेपमें यही प्रतीफात्मफताफा भर्य है। 

भाषोलादफप्रतीकू--छा दित्पकारको कलाम भावों घौर दिचारो दोनेहो 
सप्लिऐेश झावरयक दै। मयरि दोनों सम्प एक दूसरे पर ही झपलगम्पिद हैं 


श्ध्र्‌ यथाय और प्रतीक 
फिर भो जिठ स्थल पर भावोंफ़ो प्रचुरठा हो जाती है और विचार गौण रहता 
है, वहाँ भावोसादकप्रतीकवादकी ध्यनि होतो है-- 


“हु कमल मी सिले पे, पुरइन के दो किछलय से ।!* 
इन पक्तियोंमे कबि श्रविक मसावुऊ है, विचार कम | कमलवब॒त मुख के 
लिकठ उसने पुरशनके दो किसलयको खिलाया है, उसकी भावधारा एक 
अविब्ड्धित्त सौन्दर्य राशिसे टकराती हुई चलो, यहाँ कलाकारका वह स्वरूप 
है, जो श्रपनेको भाव जगतके निकट पाता है, एक और उदाइरण लें-- 
“संध्याक़ी मिलन प्रतीक्षा, कुछ कन चलती मनमानी ) 
ऊपाकी रक्तिम अ्ञाभा, फर देती श्रन्व कहानी ॥!१ 
सन्ध्या भर ऊपा कबिफ्ली भावनाओ्रोंको बाँध करके स्थित रहनेवाले दो 
कूल दै। सन्ध्यामें झपने भावोंका उद््‌गार, एक छिद्रन खो उसे (ऋदिको) 
शात होतो है, परन्तु उसके स्म्पू् जिशासाझों रा अ्रस्त कर देतो हे ! 
'तुस्दारी श्रौल्ोंका श्राफाश, कद्ण श्रॉल्ोंका नोलाकाश | 
खो गया भेरा खग भ्मजान, सृगेद्णि ! मेरा खग ब्रन कान ॥'3 
+आँखोंका भ्राकाश भावोत्गदक प्रतीकसे भरा पढ़ा दे । कवि अ्रयनो विय- 
तमाक्रे नेत्रोंको भश्यस्त विस्तृत, और घाकपऋ प्रा है। उसी नोलिमार्मे 
कव्रिका खग खो जाता है, यदि राइसे परिच्चित सय द्वोवा तो रा६ मो गा लेगा, 
परन्तु बह थ्रनजान हे। आकाशकी दस्यतामें उसका एक अस्तिल्त खा जाता 
है। सर कहनेका निचोह यही दे कि कविकों प्रियतमाकी आँखे नोली दं-- 
झाकाशको भाँति, उसका मन उठीमे रमा दुषप्रादे। केवल इन्‍्दीं ठस्योंको 


लेकर कबिने श्न लाद॑णिक शब्दोंक्ा एकत्रित किया दे। भाव॑-जगतद्ना एक 
सुन्दर उदाइस्य य& पद द्वा सञ्ता हे । 


प्रतीक किसी भावकों स्प॒ह्ठ रूपछे भऊंठ कष्ठा है । भावोलादक प्रतोकर्भ 
एक सिद्ररन, सन्‍्दन थौर स्कुस्ण को प्रधानता रददी है। दृदयप्व इतना यमुख 
रहता है कि करिझी सब॒॑स्त्र कृतिमें केबल भावनाही झाबना अपना स्थान 
रखती दे | फरि 'पन्‍्द' को पहिलेडी बुछ रचनाएँ जैसे दोदा, पद्षव, सन्यि 





३-- आँसू--प्रखाई, २--शसू--(पसाए', ३--गाम्पा--पस्ड' 
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इसी स्तर पर रखी जा मकती ६ं। उसने इम रचनाप्रोंधे केवल मावनाऊं ही 
गीत गाए ईैं। अ्रषिरवर ऐसे भातोंड्ा उद॒गार कविने अक्ष तडो प्रवलस्व 
रेबरूए मानकर डफ्रिया हे । एक उदाइरण और लीजिएं-- 

खुजन जिसका था इुध्ना मूदु पॉसुडोकी ओटमें, 

गान जिसको मिल गया इस हूर जग चोट से ! 

अमरके गुआरसे ही राग जिधने जान पाया, 

घघफते अ्रप्नास्से है वेदना पह्चिचान पाया ॥ 

फून्न पर हँस खेलता था, घल पर डाला गया हूँ, 

में (ऊपाको गोंदमें पाता गया हूँ ।!!९ 

कबिफा सुजन ( लालमथोपन ) 'मदु पॉखुडीडो श्रोट्में! हुआ दे। 

उसने ऊपाके करोड़में क्रीढ़ा किया है, प्नर्थात्‌ उसके बचरनका जीवन बड़ा ही 
मधुर रद्ा है, मुश्रपूर्दक्र बोता है। उसने राग मो 'भ्रमरके गुझ्जारसे! पाया 
है, यद्ी कारण दे कि उसझे यमर्मे कितनी तस्मयता है, परन्तु जग और जीवन 
दूर झपनेमें ४कुवित रइनेकी माबना दे। रेजाह्लित शब्दोंमें भाव्रत्म# 
प्रतीकत्मकताकी एक छाया दीख पड़ती है। कवि शरपने समस्त जीदतको 
रूपरेखा तो अवश्य खींचता है, परन्तु उहमें उसकी भावना और कहीं-कईी 
शतृस्त वातनाकी मलिस छाया मरैंक कर देख लेतो है, अपने सम्दुजके 
संसारको बढ इसी निष्कर्प पर देखता है कि “फूज्रपर इस खेलता या, घल 
पर डाला गया हूँ? वह पइलेके जीवनमें फूल पर हँस इस कर खेलवा या 
क्‍यों इसका कारण भावुकतासे ददा रहता है, वह ( कि ) केइल इतना 
ही जानता है कि भय और तबसमें श्रन्वर है, क्योंकि पहले बढ फूल परया 
अब शल पर है। पहलेकी सुविधायें जीवनकी सृदुलवाओंका अच्छा चित्रण 
है शौर साथ ही-ताथ आजके जीवनकी कक्शतवा एवम्‌ कठिनाइयों ओव- 
मौत हीनेकी भावनाका मौ उद्‌यार है मादोल्यदक प्रवीकदादका यह उचित 


उदाइरण जान पड़ता है । 
* भावोत्ादक प्रतीकवादके अतिरिक्त कहीं-कह्टीं छायावादीकालमैं ही 


१--ऊपाड़ी ोद'--( मात भूमि” में प्रकाशित ववस्बर ४७ ई० 27. 








श््३े यथार्थ और प्रतीक 
विचारोंका प्राबल्‍्य और भाबोडी अघीनता दिखलाई पढ़ती हे, कुछ ऐसे 
शब्द दं, जिसमें पेदल भाउना हो शब्दपपंकों प्रगढ नहीं कर देती, विचार 
भी उसमें अपना स्थान रखते हैं। उद्दाहरणार्थ 'डॉँग, शब्दकों ले लें, इस 
शब्दके पीछे भावनासे अ्िक दिचार कार्य कर रहा है, सॉपफे विषक्री उम्रता 
उरुका टेढापन धादि सभी वहव॒र्ए एक-एक करके मस्तिष्कके विचार रणघघुला 
को बढ़ाती खलती हैं। उाँप शब्दर्य भावसे श्रधिक विचार दे। पस्ठजीको 
पृये प्रायोंकरी प्राण से उदाइरण ले-- 

*श्दण अधरों झा प्चत्र प्रात, मोतियों-सा दिलता दम दास | 

इन्द्रधमुरी पटसे ढक गांठ, बाल बविद्युतता पावस लाख | 

दुृदयमें सिल उठवा तत्काल, अधछिले श्रगोंका मधुमाण। 

मुग्दारी छुविका कर अनुमान, थिये ! प्राणोंकी प्राण ॥” 

यह उदाहरण भाबोधादक श्र विचारोत्यादक प्रवोकका मिश्रित उदा- 

दरण है। 'पक्षव, प्राव, थौर 'दमद्ाछ, ता भावोल्यादक प्रवोकके उदाहरण 
है सकते ६ं। इसके ध्तिरिक्त 'मोतियों सा द्विलना! 'इल्दघनुपी पढसे दें 
सात! श्रादि उदाहर्णोर्थ एक विचार खद्धुला चल रही हे? भावनासे अधिक 
विचारोंका ही प्रावत्य है । 'मोवियों छा दिलकर! में विचारकी प्रधानता तक 
मुझे अधिक प्रतीत होती है । मोतियोंसा यदि द्वात्त द्वोता तो उसमें भावकी 
प्रधानता भ्रवश्य ड्ोठी, परन्तु मोदियों-खा दिलनेमें, एक हिलनेकी सुद्ठम-रेखा 
मध्तिप्कपस्लपर स्ि्च उटठी है, यई बिचारकी दुत॒ऊ हे। इसी प्रकास्से 
“इन्द्रधनुपीयटते दंक गात'में भी एक रोमाटिक काँकी है। सतरेंगे पठसे जो 
गात देंका रदेगा, उधमें कितनी मुपमा और सौनदुय होगा। गात पटके मोतर 
मिल्लमिलाता खा प्रदोत होगा । इन सब भाजनाओोंके पीछे एक हृढ़ एवं 
स्वृष्प्प विचार है । इन शब्दोंठे भावनाश्रोंका उदय तो अवश्य होता है, 
पसन्‍्तु उस रूपात्मकताका प्रमाव प्रवाह विचारोंके द्वारा द्वी पुष्ठ दोता दे | जय 
( अन्तिम पत्तियोंमे ) कवि छुत्रिका अनुमान ही करना प्रारम्भ करता दें, 
तभी एक विचार ओर उठके पीछे माबका उदय होता है। छुबिकी तुलना 
बह यदि पस्तुत विधानोंके द्वार कर देता, दो मावका उदय पहले होता 
विचारका दाद में | पर्तु अप्रस्तुत विघनोंके द्वारा पदले दद चिन्तन करता 
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है, 'मोतियोंका हा8', इद्धपतुप्री पट!, 'बाल्न-विदुत! और दब चिस्वनरे 
प्रथात्‌ इन सभी रूपोंक्रा मिलकर एक रूप दी जाता है, जो उसके प्रियई 
20280 योग देने लगठा दे। विचारोत्रादकका यह उदादरण उचित प्रतीत 
दवा है। 

भाषनाश्रोंफे पे दी प्रवीकात्मढता छिरी रहती ह। देश डी संस्कृत 
रिवाज और पचलित रूदियोंके श्रनुरार ही प्रतोच्डी मी दृष्टि होती ह। 
भारतीय दृष्टसे देपनेमें गोबर लिएा हुश्ला स्पान शुद्धवाछा प्रतीक है, श्र|िन- 
में रचा गया चौक एफ विशेष त्योहरक्री व्याक््या करता है। यदि देखा 
जाय तो भारतीय जोन ही पूर्ण रूपसे प्रतोकमय दै। बुन्देलखणडी स्पानोंमें 
प्रत्येक घरके द्वारपर धातःकाल गोयरके चौक दिये जाते हैं, जिस प्रातमें ये 
चौके द्वार पर ताजे लिप हुए न पाये जायें, वह प्रात श्रश्युम प्रातदी (उत्त 
घरके लिये ) झ्लोगी । प्रायः धरमें कोई देद्वान्त हो जानेके पश्चात्‌ गोबरका 
चौक़ा नहीं दिया जाता | इस प्रकारसे मॉँसीका प्रतीक उस स्पानकी परि- 
स्थितियोसे मिला हुआ है। मृसलमानी साहित्यमें प्रशयक्री मधुखाईीं 
दिखलानेके लिएए शरायका प्रयोग किया जाता है। मारतीय दृष्टिते शगर 
वर्जित है, श्रतएव यहाँ फे साहित्यमें शराबका चित्रण प्रययकी सा़िमें नी 


किया जाता | 
कऋहनेका तासय॑ यह कि प्रतीकका अपनी, संस्कृति और आर्य 


विपरीत कोई भी स्वतन्त्र स्थान नहीं हे। एक देश या यप्टकी प्रचलित 
रीति ही उस देशके कवियोंद्री कल्मनामें श्रपना एक विशिष्ट छाप थोड़ 
देती दे। इसका कारण है कि कवि उसी बातावरखमें रनेका श्रम्यस्त ई 
कल्पना का कुछ आधार द्वोता है, निराघार कल्पना हो ही नहीं सकती । बड्ढी 
श्राधार है उस देश, काल श्रौर संस्कृतिका | भारतीय कवियोंके लिए ऊ्ा 
और सन्ध्याका चित्र सदासे भ्राकर्पत रहा है, ऊपामें राजिके समान विपरीत 
भावनाश्रोंका द्वास और निकलते प्रमातके समान एक सुइल्य भावनाओं 
उदय पाया जाता है| ठन्ध्याका भी इमारे साहित्यमें अपना एक बिशिश 
स्थान रहता है, हमारा सौन्दयंवादी कबि उसमें भी सौन्दयंकी छागा देखता 


>." है, परत ठीक इसके विपरीत “यूरोपीय काव्यमें योड़ी देर तक उगनेवा' 


र्क्ः यपार्थ छर प्रदोक 
घूपसे आनन्द वया छंप्याऐे उदादीका संपेठ छठ है (! एवका काप्य है 
भारत सदासे सौस्दर्यकरा उपासक रहा है, उसने सौन्दर्य देर । उदा्ोमें भो 
एक सौंदयंकी आभा हमारा साहित्म देखता भाषा हे। ययति यह स्मसर 
( कवियोद्रा ) श्घर युछ्ठ बढ़ता दुच्चा प्रठोत होता है। उस्होंने झयनी 
ओआत्माभिभ्यक्तियोंको अरने भ्यक्तितत भावोंने बॉचनेफ़ों चेष्ठा फो दे. परि बे 
डुखो हैं, दो सम्पूर्ण एक्ृति दुश्लमें दि्वलाई देगी, यदि वे मुप्री हैं, तो संपूर्ण 
प्रकृति मुखमें दी हिलोरं लेती रहेगी | इसके अतिरिक्त उपा और संध्या 
समीको प्रसन्न करती हुई दिखाई देवों है। अन्तर्मे प्रवीकव्रादकों ब्याए्या 
करते समय हम यदो फहेंगे-- 

8,गर०णींआ 5 (0 ४७ ज॑ हा एगा. ग्फ्ण्प था 
कएव0 गीगिंय 97 ॥गएपाहुए. बाप धारण ण॥॥ दंघ0$ 
था €5ए९ए०॥ए ० शध्या 0िटाए४ ० प0पट्टा।, 

प्रवीकके पीछे एक निश्चित भावष!राद्रा सात छिपा रदवा दे, उ७ सोत 
को भो भ्रपनी कोई स्वतत्त्र सता नहीं द्वावी। वह उस स्थान विशेषक्री 
संस्कृति पर ही निर्भर रहता हे | अठिेक्त शब्दोंफो ध्वनि, फब्रिके श्रम्ततंमते 
निकली हुई अनुभूतियोर्मे मिलकर एक रुख और व्यक्षनात्मक रुपका' 
(स्राताके ) सम्मुख ला देती दै--अ्रश्यके एकायनसे एक उदाहरण लं-- 

“मुझको कैसे घाट बसेरे, 

खडग धारकी राह बनाकर, पाठ श्रा रही हूँ मैं देरे । 


जहाँ तक शब्दोंकी व्यश्ननाध्मकका तासय है, खिडग धारही राह! 
और “घाट बसेरे! इस पंक्तिके ये केवल दो शब्द ही उसके लिए पर्याप्त हैं 
'ड़ग धारकी राह! से कविका दाल राइकी दुरूदतासे है, पसूतु राहको 
देड़ी दुरुइता उठके लिए कोई दुरूद्ता नहीं, क्योंकि ऐली कठिनाएयों 
और ऐसे ऊबड़-खा४ड़ पयसे आनेका ठो वह अभ्यस्त है, इस भावनाका 
कक 'पुमको केछे घाद बर्ेरे! से होता है। इन शब्दोंका एक रूयात्मरू 
प्रयोग है। 


अदएब प्रतीकात्मक प्रयोगोंकों जय विशेष चिन्वन-घारासे हम सम्बन 


नखाद्ित्य-परीद्षण ११६ 
+्धिव कर देते हैं, वो उन्हों दिचारोके अनुतार इम प्रतोकक्े निम्नलिखित 
भाग भी कर सकते हैं-- 
(१) भादात्मऊ प्रवोक, (२) राप्रीय प्रवीक थौर (३) दा्निक प्रवोद। 
ऊपर “शब्दोंकी व्यद्धनाकी चर्चा करते समय माबोलादक श्नथद्या भावा- 
ज्मक और विचारात्मर प्रतीक पर खोचा जा चुझ दै। राष्ट्रीय ्रदीउसे वालये, 
भावके पीछे-छिपी हुई राष्ट्रीयाका प्रदर्शन ह्वी है। विभिन्न दश्कोयोंे 
रुम्ुंज़ रखते हुए तथा उन इृष्टिकोयोंपर द्रिचार करते हुए इम यही करेंगे 
कि प्रत्येक युगका अपना कुछ चुना इुच्मा प्रयोग रइठा दे। रोविसालोन- 
साह्त्यिको यदि इम लें, तो कमलछा तालय-छोदर्पदान्‌ मुसते, बानसे वालय 
नेष्ोंके नुकले कोरसे, प्रायः समय जाता था। छायाबादी काज़में ऊपा, मधु 
मास पर मथुदास ब्लादि प्रतीकोंका प्रयोग किया गया । क्ाजके प्रगविददो 
साहित्यमें, इसको संस्कृति और प्ादशके साथ हो साय इसके प्रतोडात्मू 
# योग भो बदले, भायोंका समाजीकरय प्रासम्म हुआ, भौर साहित्यड्ार ऋरने 
भादोकी सामाजिक सदर एर लाने लगा। झतएव घाजके भा कुछ प्रयद 
इझलग हो ग्रए भर उनके प्रयोगके खाथ हो साथ एक निश्चित झ्थ समझा 
जाने लगा। एक ऐसा ही उदारण है वजोंक'। पूँवीगवियोंके अन्दर 
सबहारा ब/के शोपय करने झी पदृतति है, उठो शोस्यसे सुूम्रन्धित पर ए$ 
विशिष्ट भावधारासे निर्मित हो आजका शब्द 'बोंका प्रधलिव हो उठा। 
राटुलके साहस्वमें इस शब्दों बझनात्मक शाकका भब्डा प्रयोग 
मिलेगा । इस प्रकारसे इम देखते हैं कि 'दवोक! एक निश्चित माबधारारों 
झोर सद्देत करठा चलठा दे। मात्तप्कड़े केद्धसे उठकर जा भाईबार 
एम्ाडये ब्यप्त हों, मस्त विच्यार्येंतत जब एडइरणय ( तै$आंप707 ) 
इर उठवी हैं, दर ये दी मायनाएँ शब्दों सीमानें देंप करके उत दुयझ 
ऊे रूप परिदर्वित् हो जाते हैं । 
दठीइको उल्त्तिडे पौध खाम्झृतिइ और खामाजिइ जिन्वन घायभोंडे 
छापओे अटिस्छ जहाँ इयंनिक बिन्वन बरमियेत हो, इँ दायनिड 578 
का जा सइठा दे। रह सादहिपकार & ठाम्व उदड़ो इशपसत झतुनूविशेदे 
| उठकर रू त्वप्कके खुद वऊ था जाठा है, बहाँ उडी सपजारर राय 
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५१६ यथार्थ और प्रतीक 
निक प्रतौकोंकी उल्धचि होती दे। मानवका भानहिंकर पछ सदा हृदयगत 
अनुभूतियोसे परे ही सोचता है, 'शब! पर अपने विचार व्यक्त करते हुए एक 
स्पानपर उसे 'जड़ और चेतनका दी हंस! कहा गया है।* शबके पीछे 
जद कवि सोचते सोचठे दो मिश्रित त्वोंका समावेश पाता दे, तब उसे उसकी 
क्रयामे जड़ भर चेतनक्रा एक छीण हास मिलता है, जड़ इसलिए, क्योकि 
बह निष्यण, शान्त और छीहत है। चेतनका क्ञीय द्वास इवलिए, क्योंडि 
हासको छोणताको हो गिरदी हुई दशा व ( कवि ) उस विकाठ ( जीवन ) 
के पश्चात्‌ हो 'श३' में देखता हे। आदत एस पंक्तिके 'छोण द्वास'में हो 
प्रतीकात्मक॒ता है, मिसका अर्थदोध छुृदयकों अनुमूतियोंसे ऊपर मस्तिष्ककी 
सरहपसे दो होता है । 
इयके भ्रतिरिक्त प्रदीक्ात्मकतारों सूष्ट करनेके लिए, उसकी प्ृष्ठमूमिपर 
भी इ४ डालनी होगी, ध्वम्यात्मऊुता (प्रतीक) के पीछे शब्द शक्तियाँ भी 
पाये करती हैं, थे ही शब्द जो एक भानवका विचार दूसरे मानवको सुर 
करा देते ईं, उन्हींकी शक्तिपाँ जब कठियय रुस्‍्कृति और परम्पराके विचारकों 
ले झागे दद॒दी हैं, वो उन्हों शन्दोंक्ी ध्वनि दी श्रधिक मुखर दो ओताशओं के 
लिए प्रतीकका कार्य कर देती ई। ऐसे प्रयोगोके लिए रिया सके शब्दींको 
समभा जाय तो अषधिऋ उपयुक्त होगा । 
वाह ए०एशा ४ एण05 ५५ ऐ  प्र0ज 5९ ४वयए७ 006 
०६०७ ॥(८, 70९ कराए 8 शल्य इच्ाएग० ण 0फप्थ्- 
पणा ऊरग्रणा 48 जी झाए्णावे ब5 ग्रथ४० थए, 3 07० 06 
65 गाग995६0 0७०४ ०५. गाते (0708 005 $४(७॥७०४७। क्रा0१७ 
मात 7 (०णा)७३ ७छ)$-॥ एथए [000०6 35 ग्रपणा, 








१०-/इाब' शोपक इदिता-- 
पह जह छेवनछा पंय इास ! 
जीइन हो सारदोन दीनका गापक्र मुणमण यह शरोर, 
छाप्माके पंत पसार ढडे स्दच्छुम्श गगगर्मे बन समोर | 
अइ प्दंस उट्िको एक ऋश।!) 


सादिलनरीदय श्श्द 
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007 5८5 मा शी, शब्द शक्तियाँ सचमुच [४४७ अंए की माँठि 
सब फ्रैली हैं। उनमें वही गति है, वही प्रवाई है, वही जीवन-इाविनी शक्ति 
है (वायीका) जो वायुमें, विशेषकर जद बह स्वदेशीय दो । एक थास्वीय 
भाषा-भार्पी जब श्रपने शब्शेंका उच्चारण करता है, तो उतके मस्विष्कर्मे ठीक 
उन शब्दोके भनुबूल दी एक सजग वृत्ति रदती है, जो समस्त" उन्हीं इृच्चियों 
को उमेटकर उस शन्दमें ही रख देता है, शब्दोंढा गठन, उसको रबना, 
मानवोंकी प्रश्वत्तियोंके श्रनुखार ही रही ह। जैसा मानवने प्रवीत किया, 
उसके मर्तिष्कर्मे जब जैसी ही मावनायें आई, उसमे ठदतुकूल उककी 
रचनाकी । कवि पन्‍तका उदाहरण लें, प्रभात, का प्रयोग प्रचलिव स्पसे 
पालब्ञमें ही होता थ्राग है, परन्तु वे, ध्रय्ण पल्ववक्री कोमल गया का 
प्रयोध करते हैं। शब्दकी यदि व्यक्षक शक्तियों पर विचार ऊिया जाय, गे 
मायके लिए कविका हीलिज़में आयोग, कबिके विचारोंके श्रस्थयतहा 
अ्रच्छा भ्रयमय सूत्र है |ठीक उनके शब्द तो नहीं, परन्तु “प्रभाव? के स्रीलिब्न्मं 
अयोग करनेके लिए उनके विधार कुछ ऐसे ही हैं. कि उन्हें प्रमावमें मुन्दरता 
और सुकुमारताका अनुभव ढ्वोता है, श्रपरे भ्रनुभवके श्नुतार ह्वी कंविने 
अभातकों साड़ी पहिनाकर देखा है, कविद्यो मानछिक अ्रइत्तियोंने प्रयोग 
किया होगा श्रपनी कल्पनाकी सतरेंगी साढ़ी पदिनाकर प्रभावफो देखनेके 
लिए--प्रभाव कविक्नो सुन्दर और स्त्री सुलम सकुमारठा लिए हुए दिख- 
लाई क्यों म देता । इसमें तो रुन्देद नहीं कि प्रभावमें कोमलता, कुचे-इुर्च 
स्निस्पता भी है, जब कबिने उसे खाड़ी पढिा दिया, तो उसका रूर निश्तर 
उठा । फरविकी स्लैथ कलरनाने उसे अपने रूपमें दी देखा। इस अकारते 
इम देखते हैं कि एक मनुष्यके विचारका सूग्टीकरण वाणी ( शब्दों ) हाय 
ही दोता दे, साधारण शन्द प्रयोग जहाँ कहीं मी अपने प्रयोगते बर्थ सड 
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श्ष ययाय और प्रतीक 
हीं कर पाते, वीं पर शन्दोंको अधिक भारी बनानेके लिए प्रतीकात्मक 
योग कर दिया जाता हैं। गदि हम उसके अर्थ-बोधक शक्तियों पर विचार 
रं, तो उनऊा विस्तार तीन मिन्न भिन्न दिशाश्रोर्म पाया जाता है-- 

(१) ए5 प्रतीक केबल एक द्वी प्रसंगका बोघक है, (२) प्रतीककी 
[उभूमिमें केबल विचारोंका संघटन और परिस्थितियोंकी मीमांछा ही है और 
(३) कभी कमी भानसिक्र घरावलसे उठकर प्रचलित प्रवोकके स्पष्ट गर्षो 
तक पहुँचकर श्रस॒दिग्ध ड्िचार उलो परम्थराक्ों घुरो पर दो रह कर अशुद 
भ्रथे योध कराते हैं । 

एक साईित्यकार जब अपने विचारोंकी श्टेंखलाफों शब्दबद्ध फरता है, 
तब उसी रूपमें ही उठकी ग्र्जित शब्दावलीको रूपरेखा विचारफे समत्ध खिच 
छठती है। श्रपने श्रनुभव, अपनी प्रधृत्तियों और भ्रपनो श्रनुमूतिके श्रनुसार 
ही व उस शब्दायलीसे उस समयरे लिए शब्द निक्राल लेता है। यही 
बिचारोंके साथ शब्दोंका गठबरन्थन दी एक प्रसंग पर एक हो प्रतीकडा प्रयोग 
कराता है । 'श्रौए! के एक दार्शनिक कि प्रखादकी चार पंक्तियोँ लोजिए-- 

पका भकोर गर्जन था, ब्रिनली थो नोरद माला । 
पा कर इध छत्व इंदयको, खबने था डेरा डाला ।! 
साधारण अ्रथमे कॉवें यद्वी कहना चाहता था, छि बाह्य परिस्थितियोंमें 
एक दलचल था श्रोर उसके श्रन्वर (हृदय) में एक शूज्वदा थो। बाह्य परि- 
स्थितियोकी जटिलताभोने श्राकर कविके यूने द्वुदब पर डेरा दाल दिया । 
अपनी ब्वज्ञनाक्ों शक्तिके द्वारा अपने समस्त भाव्रों पर कद़िते एक 
श्रवगुंठडन डाल दिया है | परन्तु उन ब्यज्ञक शक्तियोंके द्वार कविके जो भात 
बलपूबेक दबा लिए गर हैं, अब भो चौखकर स्पष्टवा व्यक्तरर रहे हेँ। 
“प्रसाद! जोके श्रॉंयूका उद्धरण देकर केवल प्रतीकके पीछेड़ो प्॒इमूसिक्रा ही 
स्पष्ट फरना था । इसी प्रकारसे (जैसा ऊरर कह आए हैं) प्रत्येक युग, प्रत्येक 
विचारधाराप्ते प्रभावित एक प्रतोक शेता थाया दे। निमुण-धायके मक 
कदियेकि कुछ उदाइरण लीजिये-- 
झअवधू ! सजन भेद है न्याय | 
स्पा गाएं कश लिखि बठलाये, क्या भरमैं रंछार, 


साहित्ययरीक्षय | 


क्या रुघ्या वरपन के कोने, जो नहीं तत विदाया ।* 
कबोरके भ्रधिरांश पढदोंमें ल्ववधू! का प्रयोग हुआ दे। कहीकही' 
निमु-साक्षित्पके श्रालोचकोने 'अवधू? की परिमाया रिना बधू बाले पुरुव! 
है, उम्मबतः इसका संकेत उन योगियोंद्ी झरसे है, जो लौहिक सन्‍्पनों 
मुक्त रहते हैं, कह्दों-कहीं पर मुपुग्या नाड़ीको भी श्रवठो या श्दपूदी ना 
कहते हैं। ऐसा प्रवोत होता है कि विद्धयोगियोंके लिए “धबधू? का सम्दोइः 
डुचा ह | निगुय सन्तेके भ्रठिरिफ यदि हम यूरफे पदोंकों भो लें, तो उनः 
भी परमरित प्रतीकका उदाहरण मिल सता है | श्रठोक के पंखों पर उहड् 
सूरठा कर भक्तिके गगन में मेंडराया है । मन के साथ परश्चेह या पथ 
को सुलनाऊी गई हे 'जा दिन मन पंछी उड़ जेई, था दिन वेरे तन तब 
के सभ्े प्रात भर जैईँ ।! अथवा-- 
“ऊ्यो ! जोग जाने कौन । 
एम हरा बह जोस जाने, जियत जाको रौन, 
जोग हमपे ऐय ने थ्रावे, परि ने झा मौन । 
वाधधर्द क्‍यों मन पसेहू, साबिई के पौन !* घराए। 


8] थयार्थ और प्रतीक 
शक्ति इतनो विवेकशील है, निर्मल दे कि उन कवियोंने 'हंस'को उपमा अपने 
मनसे देकर एक श्रद्धुत प्रतोशात्मक शब्दड्य प्रयोग किया है| कवि अपनो 
रागिनीमें जब्र मस्ठ द्वह़र गा उठे-- 

'हूंगा चल वह सरवर तीर !! 

हृहा'का एक अलौकिझ रूर पाठकके सामने मंच उठा | बह निर्विकार 
रूप जो ज्योतिमय है, उठीका श्राद्वान 'धूर' ने 'इंस” के पीछे किया | श्रागे 
कब्रिने 'इंस! को कोई ऐसे स्थान पर ले जानेरा दिचार नहीं किया, जहाँ वह 
अपनी श्वामाविक प्रदृत्तियोंको छोड़कर जा उफे। स्वभावतः बह तो जहाँ 
जायगा, कदि उमरके पद्धोंरर बैठा मेंडराता चला जावेगा। इंस'के ही 
स्वरभातप्ते परिचित होकर कब्रिने कद्ठा मानसरोबर श्रथवा सरवर तीर चलो | 
'मानसरोबरकी कल्पना उस स्थानके लिए को हे, जद्दााँ समाधि श्रवस्थामें 
जीवनमुक्त घात्मा अमृतका श्रास्वादन करतो दे ।' ऐसे ही थनेक शब्द हैं, 
जी इतिहासके विभिन्न मुगोमें प्रचलित रदे हैं। इसका कारण बताया जा 
चुका है । 

अवएव सार्राश में प्रवीकात्मक प्रयोगोंके विपयमें यही कहना है कि कवि 
गाठा है, श्राबाइन करता है एक रूयका-बढ्दी रूर जे उसे वाछित है, जिसका 
उसे भ्रभीषट है। द्वदयकी प्रेरर शक्तियाँ मस्तिष्कप्ते वाइर निकलते निकलते 
एक वादीका अ्रवक्षम्त्र ले लेती हैं--और बढ वाणी दे, श्रपने वातावरण, 
श्रपनी मान्यताश्रों, अपनी परम्परागत रूढ़ियोंका एक मिश्रित रूत। इन्हीं 
बिचारोंसे बेमिल धारीमेंसे ऋरैंककर प्रदीके अपनी विशेष रत्ता जता है। 
प्रदीक शब्दकी वह विशेष श्रात््मा हे, जिसपर उस थुगक्री संस्कृति और 
मान्यताओंकी छाप विद्यमान रहती दे । 


८--आधुनिक हिन्दी-साहित्यमें प्रवन्ध-काव्य 


बढ़पि स्वेच्छया काम प्रकीणंममिधीयते। 
अनुज्मिताय सम्बन्धः प्रबन्धो दुद दाहरः ॥!--“माब”! 

आधुनिक हिन्दी-साहित्यका प्रार्म भारतेन्दुयुगसे माना जाता है 
श्रनेक कारयोंसे यद् मान्यता उचित भी है। जिन नवीन उपकरणोंकों से: 
कर आजका इिन्दी-साह्वित्य विकष्ित हो रद्दा हे; उनका बीजोपच्षे् वस्युत 
भारतेन्दुयुगमें हो परिलछ्चित द्वोता है। भारतेन्दुयुगमें दी हमारी चेतना युग 
सुगकी विश्वास परमरराकों त्यागकर बौद्धिकता को श्रोर उन्मर्त हुई पी । 
अबतक हमारा जीवन-प्रवाद विश्वासड्री विभ्रन्‍्ध लह्टरियोंके साथ क्रौड़ा कसा 
दुआ प्रवहमान था। उसकी सीमा-रेसायें शान्तिफे शिलासगडोंसे मुरद्िव 
थीं । जीवनकी जटिलतम समध्याश्रोंक़ा रमाधान घोर श्रात्मचिस्तन एवं 
महती अमुसन्पित्साके फलस्वरूप उपलब्ध करके भी &मारे मनीपियोंने वे 
विश्वासफे श्रावेध्नमें दी प्रख्ुत हिया था। भारतेन्दुयुगमें प्रथम बार इन 
समाधानोंके ग्रामे प्रभ्वादी चिढ़ लगा या; पपसे इमारा सम्दूयों विकास 
इंसी प्रभगायी चिझके चद॒र्दिक हो रहा दे। मानव-विन्वाधायके विक्ाए* 
क्रममें इतना महत्‌ परिवर्तन रुवंपा चिस्वनीय है | 

इस परिवर्चनका फारण स्पष्ट दै। श्रप्रेजी-सादित्यके माध्यमसे प्राय 
चिन्ठाघायका समामम | यह बिन्ताधाय अच्दप्र रूपसे इमारे जीवन प्रवाएमँ 
इतनी दूर तक प्रवेश पागई ढि इमारे शोचनेका ढ्न ही यदल गया। दिजेदा 
अंग्रेज यदी चाइते ये । छब्‌ १८०३ ई* में तरिडिस परर्सियामेणटके छामये कर 
चार्््स ट्रवी:जलयनने सट्ट शब्दोंमें स्वीकार रिया था (इम 20 जो कुव 
कर रहे ६, उग्रझ्य उद्देश्य इस प्राचीन ह्िंिल्‍वय॑ंध्यारे उप्रावशोंके ठाव 
अनुचित उस्ेजना पूर्ण खेमे प्रेश डस्ना नहीं दे, परद इस देय 
निवाधियोंदोी एक ब्रत्मन्द उप्फृध शान मन्दिर द्वार उद्याब्वि कार 
दिशकुल नाई कुछी देनी दे। शव नो ऋपाशोड बोश्रवेय्ध परप-न 





२३ आधुनिक छिन्दी-छाहिस्यमें प्रदन्‍्ध-काब्द 
प्रयोजन भारवद्ासियोंके मस्विष्कसे उनकी प्राचीन प्रणालीके प्र,भावकों 
ुण|दः उन्मूलित करना दे ! अधिकतर दे इसमें प्रथम ध्वमेव क्रियाशील 
ही होते | यह एक मद्दान्‌ रत्प है कि किसी देशकी उदीयमान सन्तान कुछ 
ही बोर्में सम्पू् राष्ट्र बन जाती है श्रौर यदि हम जनताके चरित्रमें कोई 
प्रभावशाली परिवर्तन करना चाहते दँँ, ठो हमें चाहिए कि उन्हें बचपनसे ही 
पेसी शिद्रा दें, कि वे आगे चलकर हमारी इच्छानुतार उलें। तब हमारा 
समस्व घन-व्यय सार्थक हो जायगा; इमें अपने मार्ग्मे परम्परागत संदियोंसे 
संघरप न करना होगा | हमें (इस शिक्षा) कुछ ऐसे मस्वष्कवाले मनुष्य 
पम्रिल सकेंगे, खिनसे इस अपना काम निकाल सकेंगे और इम प्रमावशाली 
और बुदिमान युवकोंके एक ऐसे वर्णका निर्माण कर सकुंगे, जो झ्रारे चल- 
कर इमारी रुद्यायताके दिना ही हमारी प्रयालीके सक्रिय प्रचारक बनेंगे ।! 
जिस प्रकार श्रंपेजोंकी यह प्रच्चन्न शिक्षा-नोति हमारे विचारोंरर विजय 
प्रास करनेके निम्मिस प्रयुक्त हो रही थी, उसी प्रकार उसकी प्रन्दन प्रीति 
इमारी आर्थिक ब्यवस्थाकों प्रभावित कर हमें विकलाग फरनेमें उलग्न थी। 
बरुवः श्रंप्नेजोंकी सभो सामाजिक नीतियाँ उनडी श्रथनोतिक्ों पूरिका रही 
हैं| उनकी राजनति और भ्रर्थनीविं वो सदैव सइगमन करवी ही रही हैं । 
जीवनके ब्यवध्वार पससे सम्शन्धित होनेके कारण सर्व प्रथम इमारा प्याद 
अंग्रेजोंकी भ्र्थ शोषण नीविपर ही गया। हमने वास्तविक इंगलेणडड़ों पह- 
प्वाननेका प्रयत्न किया । स्वामीविवेकानन्दने इस वास्तविक इंगलेएडका 
जिपण बड़े ही मार्मिक द॑गसे किया हे-- 

“पशाल शाजप्रासाद, प्रस्दीको कम्रित करनेवाले अश्वारोद्रियों भ्ौर 
परदादियोंकी छेनाथोंक्री घन-परद-चाष, स्थ-मेरी, मुद्धदूय ठया मारू बाजे और 
राजिधासनऊ़े वैभवपूर्ण शश्प--शन सबके पीछे इंयलेयडको वास्तविक सत्ता 
सदा वत्तेमान है--बह इंगलेएड जिसमे यंजालमोंकी विमनियोंद् धूम्र-पटल 
ही उसकी रण-पठाकायें हैं, जिसछा स्यरारी बय ह उसझी रछवादिनी है, 
सुंसारके स्यापार-झेन्द्र ही जिसके रण-देव हैं ॥2 

इमारी छाहिल्िक चेतना भी अंग्रेजोंड़ी इज भ्र्थनीविको विजय-स्दोकृति 
के रुपमें दो स्पक्त हुरें+- 





साहित्वनरोक्षण २२४ 


“भीतर भीतर सत्र रख चूस, बाइरसे तन मन घने मूसै | 
जाएिंर बातनमें श्रति देज, क्‍यों सखि साजन नहि श्रंगरेज ॥-भारतेन्द 
“उवठु लिए जात अंगरेज, हम्र केवल लेक्चरके तेज! 
भ्रम ब्रिज बातेंका करती हैं, कहूँ हृटकर गाजें टरवी हैं ॥ 
--प्रतापनारायण मिश्र 

आर्थिक एवं राजनीतिक ज्षेत्रोमें अंग्रेजोंक्ी इस विजयने हमारी जावन- 
प्रयालीमं श्रामूल परिवर्तन ला दिया | हम नवोन जीव्रन-प्रयालीशो अइप 
करनेमें संलग्न हुए । फ़लवः इमारे जीवनमें एक ऋान्ति, एक ड्ग्पवस्पाने 
अवेश पाया । भारतेग्दुयुगकी साहित्यिक चेतना इसी श्रव्यव॒ह्थित जोबनड़ी 
चेतना थी | संक्रान्ति एवं श्रव्यवस्था इमें सजम तथा चैतन्य कर छकते हैं, 
किन्तु हमें सन्ठुलित चिन्तनकी शोर उन्म्ुख नहीं कर सकते । परिणाम द्ोता है 
पूर्ण जीवन-दशनका थ्रभाव। जदाँ एक ओर हमारी जादइति एवं संजय चेतना 
हमें निर्माण के लिए थ्राकुल बना देती है, बहीं १ जीवन-दर्शनके भ्रभावमें 
हम पूर्ण-जीवन को श्रभिव्यक्तिमें श्रक्ञम ठहरते हैं | विज्ञ पाठकोंकों कदावित्‌ 
स्मरण न कराना द्वोगा क्रि प्रबन्ध-काब्योंक्ी सफलता जीवनकी पूर्शंतम 
अ्रभिव्यक्तिपर श्राश्रित हे। जब कमी हमारे प्राचीन विश्वास, इमारे युधने 
जीवन-दर्शन रूद़िग्रस्त होकर या श्न्‍्य किसी कारणसे श्रपनी धारणा शक्ति, 
अपनी गतिमयता खो देते हैं, ठमी हमारे बिचारक इमारे युग विधायक तपां 
हमारे मनीषी कवि इमें नवजीवन दर्शन देकर हममें अ्मिनवर प्राण ग्रतिद्य 
करते हैं। कविकी कारयिशरी प्रतिभा धवस्प-काब्योंके मास्यससे ही पू्यगीवव- 
दरशनक्रो अभिव्यक्ति देती है 

इम देख चुके हैं कि हमारे आधुनिक टिन्दी-साहित्यकाों प्रारग्मिक्काश 
(मारवेन्दुवुग) चब्यवस्याका युग था | कदाचित्‌ इसीलिए वल्कालीन कवियों 
को सजग दृड्टि केवल जावनडे अस्तुव सणदर्नबत्रोसर ही जा बढ! हठा 
दे अबस्प-काम्पोंक्री सृष्टि न कर सके । जीवनके खामान्य विपों-बुढ्ा॥, 
विधिविशम्दना, जगत सुचाई खार, गोरद्ा, माता स्नेह, खवूत-- कराते 
को लेकर कुछ दूर तक चलती डुरं बिचारों और मादोंड्ो मिमिद पाय केव्त 
ोटेनदोटे प्वन्धोंकी सड्टि कर सड़ी। इनडो पयाह्मअ विशस्‍ए कहना रो 


श्र आधुनिक हिन्दो-साद्वित्पमें प्रबन्ध-काव्य 
अधिक समीचौन होगा | भारवेन्दुके अतिरिक्त अन्य प्रायः सभो लेखकों एवं 
ऋषियोने प्रतापनाशयण भिश्ष, प्रेमचन, बालकृप्णु मट्ट-इस प्रकारके पद्मात्मक 
निरन्‍्धोंकी सवना की । अस्तु; प्रबन्धकाव्योंकी दृष्टि से इमारे इिन्दी-साहिस्यके 
श्राधुनिक विकासका प्रथम काल विशेष महत्वपूर्ण नहों कह्य जा सकता । 
आधुनिक टिन्दी-काव्य-घाराकों दूसरी मोड़ द्विवेदीयुगके नामसे अ्रभिद्वित 
की जाती हैं । इस युग तक झआते-शाते पाश्चात्य रंस्कृतिसे हमारा एक सम- 
भौता-सा हो गया था। राजनीतिक एवं आर्थिक चेत्रोंमे उनकी शक्तिमत्ता 
और अपनी अ्रशक्तठाफा पूछ परिदय ध्राप्त कर हम चुप बैठ गए थे । साथ- 
ही सामाजिक एवं धार्मिक च्षेत्रोंमें प्रत्यक्षेतः उनने मी हमें छेड़ना समुचित 
नहीं तमझा । यह होते हुए भी अ्रंप्रेजों द्वारा नव शिक्ताप्रणालीके रूपमें 
डपदिप्त बीज अपना काय करता रह्य। फलतः इन दोनों क्षेत्रोनें भी हमारे 
<ष्टोकोणने बौद्धिक सौंचेमें दालकर लौकिकताका रूप देना प्रारम्भ किया । 
जो भी हो इतना तो मानना ही पड़ेगा कि इस तात्कालिक उमभौतेने एक 
सामयिक्त व्यवस्थाकी जन्म दिशा यह सामयिक ब्यवस्था जीवनके प्रति 
सुधारबादी दृष्टिकोणके रूपमें मूत्त हुई । कियाशीलताके लिए केवल धार्मिक 
एवं सामाजिक ज्चेत्र दी उन्दुक थे, भ्रतः जोबनके क्षेत्र ही इस व्यवस्थाको 
अपना सके | जीबनको यदद व्यइस्था काव्य-जणशतमें भो श्रमिव्यक्ति पाने 
लगी । बस्तुतः प्रबन्ध-काब्योंकी सुष्टिके लिए. यह युग उपयुक्त बातावरण 
अस्तुद कर सका युग-युगमे प्राचीन जीण॑-बिश्वासोके ध्वंसावशेषों पर 
प्रकेधितपद उद्भ्राम्त विकल मानव करणीयाकरणीयके दिवेककों खोकर 
ओुग-अवाहमें जब॒ अपनी इयत्ताके खोनेका स्वप्न देखने लगा दे; तभी 
लवयुग विधायक कवियोंने उसे नूतन विधि नियेघका दान देकर प्रायदान 
किया । सध्ययुगकों किकर्ुव्यविमूढ़ जनताकी ऐसी ही श्रवस्थितिमें तुलसी 
ने “विधि निपेघमय कलिमल हरनी” रामकथाकों भाषा-बद्ध क्रिया था। 
कदाजित्‌ इस्पैलिए विद्वानोंकी धारणा द कि सक्रान्तियुग्में दी प्रबन्ध- 
कीव्योंकी स॒ष्टि डीती दै; किन्दु तथ्य बह है कि ये प्रबंधकाव्य संकान्ति- 
सुगको समासतिके द्योतक द्वोते हैं । संक्रान्तियुगके अश्नोंका समाधान लेकर 
ही प्रबन्धकाब्य अदतरित होते हैं। द्विवेदी-युगमें हमने, अपने प्राचीन 
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सरिलयरीयय श्र 
दिश्वा्योफे भगे-परामाल संश्कृतिझे समागमझे प्रथिदन-खब्य-न्ष 
हुए प्रखेंढा समापान प्रात कर जिया था। यह समाधान मुख्यतत्रा दी 
काोंगे म्वक हुप्रा-- 

१-प्राबोन दिश्वायोंद्री दौदिऋ ब्याह २-प्रस्युउ जोवने पर 
मुपास्यारी दश्कोय । ३--शमीन मौरपक़ा ब्मिमाना 

प्राखीम जिद्यासोंडा बुद्धिमराह्म घजनानेडा मुख्ययम कारण यइ था 
इमाय निजका विदा प्रप्रेजी शिवा प्रशालोंके अरठिफत स्वरूर उनसे 
दिल्ल घुका धा। 5झदृप्र रूपसे दम विश्वासयुगसे निकल कर बरुद्धियुमः 
प्रयेश कर घुरदे दे। भ्रठिरिक्त, विजेता जिटिया जन-समाज उन्हें प्राचीन रमन 
प्रशण फरनेढ़ी प्रछुत न था। साथ हो दम उन्हें छोड़ मी म॑ सकते ये 
हमारे युगके स्वप्न, उन्होंयें निदित ये । 

मस्तुत जोबन जिडिश जातिफे आचार ध्यदद्ाारोंके सम्बुख थोया प्रदीव 
होने लगा या। उसमें जीवन और पघर्मफे न्ययहार पद्वमें--द्मे पोर धर्व- 
बिश्वासिवा फ्री बु झाने लगी थी। वे श्रमानुपरिक घोषिद किए जा चुके ये । 
मूलरूपमें उपादेय एवं प्रगठिशौल होने पर मो वास्तवमें हमारे भ्रनेक श्राचार 
विचार रूड़िग्रस्त शो चुके ये। पऐेसी दशारमें उनमें सुघार श्रपेद्ठित या। 
आमूल परिवतनके लिए, हम प्रस्वुव नं ये । 

बतंमान अन्यवस्थित एवं दीन देने पर तथा मविष्य निराशाजनक होने 
पर जीवनकी समस्त उज्म्वलवा इमें श्रतीतमें दी दृष्टियत हुई। वीरता, 
शौय॑, उष्याद, दया, तपस्वा, वितिद्या समी अख्दुत जीवनक्री विडसनानें 
हूँढ़ने पर भी नहीं मिलते ये | दर्तम।न, ९४ पराजित जाविका वर्तमान-० 
अपने भीतर घनीभूत निराशाके अविरिक्त और स्या दे सकवा था। फलवः 
हमारा श्रतीत की श्रोर मुड़ना स्वाभाविक या । 

अतः हिवेदीयुगमें जहाँ इस प्रघुर परिमाणमें अबन्योंक्ा प्रशयन देखवे 
हैं, बढीं उनके श्रन्तमूत विषय घायमें उपयुंद विनिष समाधानोंक्रो मो 
किसी न किसी रूपमें ग्रहीत पाठे हैं! इस सुगम लिखे गए प्रबन्‍धोके 
स्थूल इसे दीन प्रकार मिलते ईं-- 

क--आख्यानकगगीति, ख--खयइकाब्य, ग-महाकाब्य 





श्२७ आधुनिक हिन्दी-सादित्यमें प्ररन्‍्ध-काब्य 

्याश्यानको ति->स्व॒रूपकी दृष्टिसे शरख्यानकुरीति प्राचोन मदाका्पों 
तथा खगडकाव्योसे उवंया भिन्न है। प्रसिद्ध श्रमेजी समालोचफ हड्सनके 
मतानुसार आस्यानकगीति एक पद्मदद्ध कहानी दे | इसमें युद, बीरता और 
पराक्रमका प्राघात्य रहता है। प्रेम, करुणा, घृणा अदि जीवनके अन्य माव' 
इसे प्रेरणा प्रदान करते देँ। शेलीक्नी सरलता तथा स्पष्ठता वर्णनक्रा प्रगाह 


दा सादा श्रावेग, मनोवैज्ञनिक्त चिरणका अमाद इसकी अऋस्प विशेर- 
ता हैं। 


इसके भ्रनुसार लाला भग्रत्रानदीनझा वीर पद्मएल'; मैयिल्लीयरण गुप्त 

का रंगमें भंग, 'बिकट भद तथा 'युरुकुल'; सुभद्वा दुमारी चौदानकी 
ोडीकी रानी! उल्कुए शआ्रख्यानकमीति हैं। छियारामशरण गुप्तका मौर्य 
विजय! मूल रूपमें एक श्राध्यानक्गीति है, परन्तु शेलीफो दृष्टिपे पद खयड- 
काब्यके श्रधिक निकट है। विपयकी इष्टिसे इन भआरुद्ानकंगोतियोंमें नवी' 
नहा न द्वोते हुए भी पुरातनके प्रति स्व्राभिमान स्पष्ट दे। प्राचीन गौरवके 
गानके लिए ये सर्वथा उपयुक्त सिद्ध हुई ।काब्यरलीकी इ प्टसे इनका विकास 
स्तुत्प दै। गीतिपता नाटकीय उत्वोके समादेश तथा काब्यके श्रन्य गुखों 
अलड्कारादिका समावेश द्वोते हुए भी इनकी सरलता ओर स्पत्राभाविकता 
बनी रही । भाटकौय ठत्वोंझा चरम विकास युत्तणीकी कृतियोंमें देखनेकों 
मिलता दै। “विक्ठ भटकी कयाका प्रारम्म ही एक नाटक्रीय दंगपर किया 
गया है-- 

होटोंडे दयके रिक्त स्वर्ण सुरा फात्रको 

सदा विजय छिंद् राजा जोधपुरके 

पोकरण वाले सरदार देवी सिंहसे 

सास दरवारमें यों बोले 'देदी जिद जी! ! 

कोई यदि रूठ जाप मुझसे तो क्या करे ) 

आधुनिक श्रास्यानकणीतियोंका सुन्द्रदम रूप 'भरैंसीकी सानो'में मिलता 

है। भापाकरी सरलता, ब्यनका प्रवाद एवं विश्वद॒वा, श्रोजस्व्रिता तथा 
गीतिमचा सभीक्षा मुन्दर समावेश इसमें देखनेको मिलता दे । प्रभावोलादन 
के लिए. 'पुनरुक्तिका सफल्ल प्रयोग मी इसमें मिलता है जो आादिसे अन्य 
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साहिल-परीक्षण ! 


सक काव्य प्रवाइमें कहीं बाघा नहीं पहुँचाता | इसकी श्रोजस्विता वो पति 
के साथ बदवी चलती है-- 
“कुटियोंमें यी विषम वेदना महलोंमें श्राइव अरमान । 
थीर सैनिकोंके मनमें था श्रपने पुरुखोंका थ्रभिमान ॥ 
नान छुंधूप॑ंत पेशवा जुटा रहा था सब सामान । 
बहिन छुब्रीलीने रयचंडीका कर दिया प्रकट श्राह्मन ॥ 
डुश्ा यञ१ञ प्रारम्म उन्हें ठो रोई ज्योति जमानी थी । 
बुन्देले हरबोलोंके मुख हमने सुनी कद्मानो थी | 
खूब लड़ी मर्दादी वह तो ऋसीदाली रानी थी ॥ 
खण्डकाव्य--द्विवेदीयुगर्में प्रदन्धोंका दूसरा स्वरूप खणइढम्पो 
मिलता है । खणडकाव्य जीवनके खएड नित्रोंको द्वी थ्रभिव्यक्ति देवा दे। 
उसमें हम जीदनके सत्यको उसके अनन्त विस्वासमें न देस कर एक विश 
बिन्दु पर मदण करते हैं, ऊह्ों से बद हमारे समस्त जीबन-दशनकों श्र 
प्रा्यित करता दे। कदाचित्‌ इसीलिए इमारे प्राचीन प्रस्धकार खयर काव्य 
के लिए मद्ाकाब्योंके स्वतः पूर्य कयानकोंकों प्रदय करते रदे 
दिवेदीकालमें लिखे गए. खगइफ्राब्य भी कथा-बस्तुकों हश्िति एस 
परम्परा झो बनाए रदे। “जयद्रथन्वधा “नहुपा, ग्खिवर्ट! ब्रादि कभी 
कथानऊ प्राचीन मझाकास्थोंसे लिए गए। इनके श्रतिरिक्त ऐतिशा्िफ 
कथानओसे भी कृथावस्वु लेकर खयडकाब्योंक्रों सध्ठि हुईं। रामऊुमार बम 
का वीर हम्मौर|; सियारामशरणका 'मोये विजय! गोउलबमस्द यर्माभ 
ध्रणवोर अताप! भीनाथ छिंइको सदी पद्मिनी! मप्व-युगैन ऐविदविक 
कथानकोंकी लेकर दी चले ईं । मूलरुपमें, ऐ/विद्यादिक पुरुोपोंडी गोखगाण 
प्रस्युव करनेवाले ये खगडक्राब्ब, ग्रास्यानकगीवि दोने पर भी शला मदर 
सर्इडाव्योंके रूम्ये ही मु किए जायेगे। ऐविद्वादिक इवोंडी कसी 
पादान इनानेडा मुख्य कांस्य द््माय प्राचीन गौरबके व ब्यामोद का ् 


है परिक्विवि ऋदृत एक अन्य कारण मी या | पुरातत्व दिभागडों रपारगा 
की 
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श्श्ह आधुनिक दिन्दी-साद्वित्यमें परूद काव्य 
जप कर्नल टांढ द्वारा 'राजस्थान'को रचना ने ऐतिहालिक युगके महावीरोंके 
शरद, प्रस्तुत जीवनसे उदारीन भारतोबोंके मनमें महती भ्रद्धाका सृत्॒पाव 
कर किया था। 
प्रास्म्भमें ये खण्डकाब्य इतिदइत्तात्मक दोनेके अतिरिक्त सीधी-सादी 
बर्णनाध््मक शेंली में लिखे छाते रदे । क्रमशः इनमें नाठकोय दत्वोंका रमा- 
बेश, कंथोग्फथनकों बकता, तथा ग्राइठिक भव्य दृश्योंकी प्रष्ठमूमिमें फया* 
बस्तुकी श्रयतारणा भ्रादिसे कल्लास्मकता एवं सुरुमता का समावेश होने 
लगा। (श्चवर्टी में हमें इस प्रकारके खयडकाब्योंका चरम फलात्मझ विकास 
देसनेको मिलता दे । 
इनके झ्रठिरिक्त इसी युगमें रचे गए खण्डद्नाब्पोंका एक धन्य प्रकारभी 
मिलता दे । श्रपने भूल रूपमें ये प्रेमाण्यानक काव्य हैं। इन्हें खण्ड काब्या- 
म्तगत सीमित करनेका कारण यह दे कि ये जोवनके व्यवहारत्तक्रो क्रिया 
दिविधला तथा अन्दपेदी दृि-दिविधतासे सबंपा प्रषक रहकर एकाम्त 
ग्रेमतत्बकी लेझर हो चलते हैँ । प्रेम, मानव॒ताका एक ध्ावश्यक श्रंग दे 
त्थी मानव जीउमकोी एक सशय प्रकिया; किन्तु वह स्‍्वय॑ मानव जौवन 
महीं है। अतः एकान्त प्रेमको लेकर चलनेवाले फाब्प, खणडकामब्य दी हैं । 
शेली एबं धाकारको दृश्सि भो इनका कलेवर इन्हें खण्डक्राव्पड्री परिधि 
हक ही के जाता दे। प्रठादका प्रेम पचिक, रामनरेशके स्वप्न, 
(मल! और 'पश्चिक' सुमित्रानस्दन पन्‍्ठकी 'ग्रन्थि! ऐसी दी रचनायें हैं। 
इन खाभा कृतियोंमें परम, बरासनाजनिव प्राकपंथसे ऊपर उठकर 
अलौकिक हो गया है। इससे भी मह््वपूर्णा बाठ यह दे कि यह 'जीवनकी 
दूत रूपमें प्रदश न होइर 'जोबनके तत्ड रूपमे प्रदण हुआ हे। 
“सा पथका ३६ंश्य नहीं ई धान्द मदनमें टिक रहना 
ढिन्दु ५६चना उस ठीमा तक जिसके आगे राह नहो--प्रखाद 
परम रू हे, स्वमम प्रेम है, धरम रूप मगवान--रामनरेंश द्रिपाटी 
परक्षे इसके कि एम इस युगके हृदद्‌ काब्यों एवं मशक्ाब्योंका परिदय 
दें, इम दो शब्द +रुनध काब्यंके एक लघुतम प्रकार-जिसे 'ददास्मक कहानी 
कह संकठे ईं--के दिए में कहना चाईंये। इम कह झाए हैं कि मारतेन्दु- 


पाक पा, जप कि ॑क -अज क 


साहिस्ययरीदय १ 
घुग्में एक प्रकार के प्रयास्मदइ निरन्‍्वोंड्रा प्रचलन या, जो जीवनऊे समा 
विपयोंडो क्षेकर लिखे जाते बे | दिवेदी-युगड़ी प्मात्मड़ कहानियाँ उन 
प्रकारम्तर स्वहूर प्रदणडी जा सकतो दैं। यद प्रआारान्दर दो चले 
लत शेवा है। एक ठो दिपयकी विशिधया और दूसरे निबन्धन्वत्तों 
स्पानपर कहानी तत्वोंका रुमादेश | मैग्रलीयरण गुप्तका 'छिसान'; ठिर 
रामशरण गुसका “अनाथ; गयाप्रसाद शुक्ल धनेद्दीका छुपफ ऋईन् 
राजांराम शुक्नत्ी 'बिधया; रूपनाययण पायडेयऋा दलित कुसुम” श्र 
“बन विदृद्नम', गुर्मऊ छिहकी 'छुपक बधूटी! तथा नाविछ चथू! इब् 
मेणीकी 'पय्रात्मक बह्ानियाँ” हैं। इनके अतिरिक्त ब्यंग्य द्वात्म ठप 
उपदेश प्रधान प्रयात्मक निबनन्‍्ध मी दिटपुद रूग्रेमें लिखे जाते गदे 

सद्दाकान्य और वृद्दत्‌ काब्य--मानव--जीवऩे सुग-झुगऊे प्रवीग् 
शह्वायमाधानों की सुमन्दिति, मबीन जीवन-दर्शनका उन्नयन तथा स्पूल 
जीवन अक्रियाओंका समग्र विस्तार श्रपनी अन्वर्धांरामें समेद कर चलनेव्ाला 
महाकाब्य प्रयेताके शृहत्‌-झान, सघन अ्रनुभूति, व्यापक व्यवद्मर कुशलता 
तथा समस्त जीवन खाधनाकी श्रपेद्धा करता दै। कंदाचित्‌ इसलिए उपके 
प्रणयन की दुष्फरता महारश्डित 'माघ'के द्वारा भी मुखरिति दो उठी बी 

'बह़पि खन्‍्छ॒ुया काम प्रकीणममिधीयते ) 
अनुब्मितार्थ सुम्बन्धः प्रवन्धों दुर दाइरः ॥! 

बस्तुतः पूर्या जीवन-दर्शनके अभावमें प्रदन्‍्धअय्ेवाक्ी सझहता सदिग 
दी रहती है | इम देख चुके हैं कि दिवेदीयुगर्मे पाक्षात्प संस्कृतितते उमभौवा 
करके इमने जो एक स्थायी जीवन ब्यवस्पाकी स्वीकृति दो यो, उतको 
भित्ति प्राचीन विश्वासोंके बौद्धिक समाघान पर ऋव॒स्थिद थी! ब्तमान 
मिराशाजमक एवं देय होनेके कारण इम॑ श्रतीवके गौरव गाममें मी संलम 
ये । इमारे अतीतने ही जीवनकी पूर्णता व्यक्तितत--विकासमें दी दिखाई थी | 
पूर्यजीवन-दर्शनको मूत्त करनेके लिए. श्रवदास्वादकी प्रव्शिक्रा कदाचिव 
यही रहस्य था। श्रतः इस युमर्मे भो हमने जब उपयुक्त श्रस्यायों व्यवस्पा 
को मू्त करना चाहा, वो इमें श्रपने चिर परिचित अवदारोंकों ही अपनाना 
यड़ा | हाँ इतना श्रवर॒य हुआ कि युगकी मान्यवाद्षे ग्रतिकूल इम इसका 


१३१ आधुनिक हिन्दी-साहित्यप्ें प्रबन्ध-काव्य 
तोकोत्तर स्वरूप न रख सकें, या इमने ऐसे ऐतिहासिक व्यक्तिबोंको लिया, 
जिनकी सम्पूणं महत्ता उन्हें मह्य मानवता तक ही ले गई थी। यद्यपि इनके 
अपवाद भी हैं पर युगमइृचि ऐसी हो थी। आगेक़े परृष्ठोमे हम इस युगके 
अमुख प्रबन्धोंका परिचय प्रघ्ठुत करेंगे। भाषा, शेली, एवं आकार पकार्स्मे 
इनकी विभिन्नता वस्त॒ठः प्रयोगकालोन दोनेके कारण श्रमिव्यक्ति प्रयालीकी 
अ्श्निश्रितताके कांस्य हैं। इन प्रदेत्थोंक्ी कथा-दाराह्र विकास जैसा कि 
ऊपर ठंकेत किया जा चुका है, ईश्वर्के तीन परम्पश णह्ीत अवतारों-राम, 
कृष्ण भर बुद्धको लेकर ही दुआ दै। इन चरित्रोंडो लेकर चलनेवाली युग 
की प्रतिनिधि रखनायें 'साकेत', 'व्रियप्रवाड' और “यशोवरा दूँ | 

भूप्रय-प्रवास में परब्रक्ष कृष्षफे अलौछिक चरिश्रकों बुद्धि प्राह्म बनानेका 
रुत्य प्रयात है । कृष्ण, लोक ग्झऊ' रूपके स्थान पर लोक-रछऊ रुपमें 
प्रतिष्ठित हैं| राघा अपने विरद विदृग्प दवृद॒पकी प्रज्वलित ज्वाला जनसेवाके 
अविभ्रमित प्रयासमें उपशमन कर, प्रेम ड़ अपेद्या कर्तव्यक्षी महा प्रतियदित 
करती हैं । श्रधातुर, बकाछुर रादुठ न द्ोकर दुष्ट लोक-एंडक दें । दनका 
अभिकाणड राहुसको करवदूत हैं, गोवर्धन-गिरिघारणकी दौद्धि व्याएग तो 
विशपाटकोंकों स्मृत होगी इै। नदधा भक्तिका प्रयोग ऊबिने देशमक्तिफे 
चेजमें किया है । तासये यद कि कथाका करेई श्र॑ण ऐसा नदी रखा गया है, 
जिसमें अन्धविश्वासक्री गन्‍्ध आती हो ) 

प्रबन्‍्धात्मफताकी इश्सि 'प्रिय-प्रवास! गियिल है | कथावखुका विस्तार 
इतने दीमिव छेशमें किया मया दे कि उमें जोबनकी पूर्णामिव्यक्ति सम्भदद्दी 
नेहीं। इभ्ण बणसे मथुरा चले जाते हैं। प्र विरह-वारिधियें श्रायूड़ मम्र दो: 
जाता है। प्ृष्ण कउुझा बध करके मथुरामें राज्य सश्यालन करने लगते दूँ | 
बजदी स्मृति सिर भी इनो रहती दे। 3द्धवकों देखरर ऋजका रिरदृजनिद 





३--भाषा सम्प्स्ध रद्वित शुद्धामिस्युष्यदे बुधे । झये कारण रूप हि-्शुद्ध 
अस् गे साब्दस्‌ ४ ( वेश/्ठॉइ-२४८ ) सूर सामरके कृष्ण भायाके सम्पन्धे 
रहिए, झाप्य रूप मुझ हैं । जगत उनझो छोजाझम विडास है। भठः उसमें 
डनडा खोढ़रभक रूर शे दिव्रिद दिया गया है। 


साह्त्यिययीक्षण श्‌ 
जड़ क्लेश पुनः जीदित द्वो उठता है । उद्धव जहाँ कहींभी जाते हैं, बन गि 
नदी, पशु, पत्ती, ग्वाल बाल गोपी, इद्ध, युवा सभी पूर्ण स्मृतियोंमें सा 
झुख-निधियोंकी भेंट उन्हें देने लगते हैं । कथा सूत्रोफे एकत्रीकरणढा प्रय 
इन्हीं पूर्व स्मृतियोंमे किया गया है। अतः जीवनके ऋमिक विकासके 5 
चलती हुई कथा-घाराका तारतम्य एवं संतुलन इसमें नहीं था पाया है । $* 
नकका श्रघ्रिकांश घटित न दोकर वर्णित है । 
भद्दा-काव्यमें संघटनीय वाह्य वस्तु बणन/--बन, मिरि, नदी, रंध्य 
प्रात, प्रकृति, उद्यान, नगर, यात्रा श्रादिकथाकी सग-बद्धठा, छन्द परिषद 
झादि टपकरणोका रुघटम भ्रवश्य देख पढ़ता है । 
अन्थारम्भमें कबि स्वयं अपनी इस कृतिको मद्दाह्ाब्पोंड्ी कोडिमें रत 
है; ढिन्द ऐसा माननेमें उठका शाम पू्यतया श्राचाय्पों दारा गिनाए गए 
महा झब्बमें उप्ादानोंकों एफ स्पानपर संयोजित क्र देनेमें दी है। मर 
कारण हे कि साहिल-दपंथकारके बवाए लक्षयोंदी गिनगिनइर करियोने 
प्रस्दृत किया है । 
हर वद्ी मद्गाडाब्यं तप्रैड़ों नामकः सुझ | 
८ >< 4 
तथाअपश्चेरा योग्यानि छम्दर्सि विश्ििपात्यति ॥ 
-(आद्वित्य-दरपण ४५ ३१०१) 
मापाओ दिस धस्कृत बहुल पदावली ए। यत्रज्वत्र हस्दीडा तरलतम 
रुपए दानों देखे जा सकते हँ। दो उदाइरण द्ांसब्विक न होंगे । 
रूपोदान प्रएुल्लगय कलिसा थे ऊेंदु उस्दानना | 
ननदंगो इलहाधिनी सुरतिक्रा छोड़ाकलापूचली ॥ 
शोभा वारिपिक) अमून्य मणि-खी लादबा लोतामव) | 
भरीशाघा मूदुभापियों सूग-दया माधूय सन्मू्वि थी ॥ 
उपयुद्ध छस्दझो दूर्व.व प्रच्िसि “को” श्र चड़॒प पके बी” निषालश 
देनेरर सारा वृत्तरो “दंस्कूव”” दो जावा रे । 
दृखूय ग्ोर विवयदावर्ने ही बलजउम लिशाडई उाएपय दरध जा 


जे 


श्शे३ आधुनिक हिल्दी-साहित्यमें प्रवन्ध-काव्य' 
धोरे-घोरे दिन गत हुआ प्चिनोनाथ इबे । 
आई दोपा, फिर मत हुई, दूसरा बार अआावा ॥ 
यों ही बीती विधुल घटिका शौ कई वार बोते । 
श्राया न कोई मधुपुरसे औ न मोशाल आए |" 

प्रयोगकालीन रखना होनेके नाते यह भाषा-मेद उचित भी था; किन्दु 
बघ्तुतः इन दोनों चरम ठीमाझ्ोंड्रों संजोनेमें उपाध्यायनीकों ब्यक्तिगत 
प्रदृद्धिने भी डिशेप कार्य किय। है | खब मिलाकर इसे हम एक सफल प्रबन्ध 
कह्नेका दुःछाहुए नहीं कर सकते । हाँ यदि विज्वठमालोचक्रोंको आ्रपति ने 
ही तो दम इसे संस्क्षत साहित्वके श्रलंकझृत मक्षक्रास्पों--“शिक्षुगालवध”, 
“कराताजुनीय” और 'नैपघादि! को परम्पराका हिन्दों प्रतोक अवश्य कह 
सकते हैं। जिनमें पू्की ब्याख्याका श्राघार था कया-वस्तुके कमिक विकाधका 
स्पान विशद बन परमराने प्रशण कर लिया हे। शभ्रतुभूतिक्रो तीजवाडों 
डे कर भाषा प्रयोगकी दकता आ दैठो दे ( फिर भी इन संस्कृत-काब्योंमें 
सब्जुधीन राजनेदिक घाद-प्रतिधादोंका चित्रण अपनी विरेषता रजता है और 
प्रिय-प्रवास इस विशेषतासे बंबित हे । 

'साकेत'--साकेतका कवि अरनी प्राचीन धार्मिक विश्वास परसररा पर 
आडिग है। राम ओर क्रष्णक्नो अलोकिकतार्मे उतका पूर्ण विश्वास है। सम्रस्त 
युग चेठनाको स्द्रीकार करते हुए भो बह रामकों मानव रूपमें नहीं देखना 
चाहता । प्रस्पासम्ममें दी बद भरना दृष्टिकोण ब्यकछ कर देदा है-- 

राम तुप मानव हो, ईश्वर नहीं हो क्या! विश्वर्मे रमे हुए 
उमी कही नही हो क्या ! ठो मैं निरीश्रर हूँ, ईश्वर उमा करे | तुम 

मे रमो ठो मन तुझमें रमा करे ।! 

गम के इेश्वरवमें अपना पूर्या विद्वाल रखते हुए भो "साकेव” के 
खुजनके मूलमें उर्किलाको जोवनामिब्यक्ति हो प्रघान है। कद्ठि रामके साथ 
न छाकर उमिलामें हो अपनो दृष्टि डेन्द्रिव कर लेवा है। पार्म्पममें हे दइ 
नब-रैदनाके सधुमदिर छंणमें दिव्यपरशय-प्योपिको विभन्‍्द लहरियोंमे 
अपने इदयेछ्ाउकी सम्यूज सरलदा दरिनय करती हुई उर्मिलाझा पावित्रत 
तेजोदीस स्दरूर विजित करता हे झोर जब मद करन्यड़ी महानवारे तस्युख 
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अपने श्सीम प्रेमडी वलि देकर लद्धमयकों विदा देठो है, तब मो कवि 
अपनी सम्पूर्ण साधना उसके कथाओं जीवन बूँदोंडे मूल्यांक्नर्म ही लग 
देता है। 
फ्विकों प्पने इस प्रयाससे परम्परागठ यमकपाम्में परिवर्तन मी करना 
पड़ा है। उमिलाके जीवन-विकाससे सम्बन्धित उमी परित्वितियों और बढ 
नाश्रोंछा संगठन रुपिकी व्यक्तियठ कक्तना शक्तिपर श्राघारित दै। पुस- 
चाढिक़ामें सीवाके खाथ डर्मिता भी ग़म-जदुमय दर्यन करती है श्लौर मत- 
द्ीमन लक्ममणही वरण कर लेती है। दित्रकूटमें लक्मण श्रौर उर्मिलाक़े 
मिलनकी रुम्माबना मी सर्च प्रथम गुध्॒जी द्वारा दी लक्ष्यद्ती गई है। वित्र- 
कूटकी मद्दती समामैं कुटिल कैडेयी गलानिसे गड़दी नहीं, वरन्‌ वात्तत्वड़ी 
दुद्दाई देकर श्पने रुकृत्यका मनोवैज्ञानिउ कार्य उपस्पित करती है, चित्र 
कूट-मिलापके परचात्‌क़ी घटनायें घटित नहीं होतीं--बालकांडकी उर्मित्रा, 
अरणएयकी शपघ्ुप्न तया क्रिष्किल्धा और लंकाकी इनुमान द्वारा वर्थितर हैं। 
इसी प्रकार इत॒मान द्वारा लक्ष्मय-शक्तिका छमाचार शात द्ोने पर वाहेवः 
वासियोंकी रण-उत्ना युगजनित होने पर भी मौलिक हे। इस कारण कपड़ा 
प्रवाह भी शियिल हो गया है| श्रन्त्जविनकी मार्मिक ब्यद्ञनाढ़े कारण 
ठया छायावादी शैलीके प्रमावके कारयाप्रगीत मुककीफे तत्वोंका उमेश 
भी देखा जाता है । इन सब बाधाश्रोंके द्वोते हुए मी करते युग चेववा-- 
जैसे किसानों दौर भमजीवियोंके साय सहानुमूति, युदप्रयाढ्ी मीमावा, 
राज्य न्यवृस्थाम प्रजाका श्रपिक्रार और विश्वचन्धुत्तक्ी माइनाकों मी प्रति 
विम्बित करनेमें उफल डुआ दे । 
प्रबन्ध-यंघटनकी इश्टिसि कढिकी सफ़लदा सर्वया संदिग्ध है। सशइल 
प्रबन्ध-काब्यछी विशेषताशोका उद्वाटन करते हुए एक प्रतिद्ध प्रप्नेज 
समीक्कने कयाके कायकी ठोन विशेषताश्रोंकी श्रोर संक्ेव डिया है। 
एकवा, पूर्णवा और मद्दचा, ठीनों इश्योंसे 'ारेत! की पसन्‍्थाक्मझवा 
सन्दिस्ध है ! कयामें एक़टा श्लौर सरणठा आदी कैसे उकतो थी, जब करी दो 
च्यामोह्दोंसे उद्देलिद ऐ रहा या । पुक श्रीर ठो वइ रामझे घरिवरी काया 
स्मकठासे रहजद्दी कवि बनमेफी स्टद्ा फरवा है. और दूयरों श्र उर्मिलाओं 
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बेरद-विदग्ध शशुकर्योंको गिन-गिन कर अ्रमख्व देना चाइता है। उर्मिता 
करा समस्त जीवन स्वतः इतना एकॉयी हे कि उसमें उमस्त छीवनफी 
ूरा|भिव्यक्ति सम्भव ही नहीं। ऐसी दशामें कार्यक्री पूर्शताका प्रर्न कैसे 
सम्भव था । इसी प्रकार उर्णिलाका जोवन-दिरद व्यक्तिगत दृछ्िसे मार्मिक 
और महत्व पूर्ण दोनेपर भी समष्टिगत श्राघारोंपर विशेष महल नहों रखता । 
प्रदन्‍्ध काब्यके कायको मइचा उसके लोक-ब्यापी प्रभावपर निभेर दै। इसो- 
लिए उनमें महान्‌ रारक्ृतिक संघर्षो एवं लोकब्यापी समस्वाश्रोंका समादान 
प्रस्तुत फरना थ्रभीश है। यदि 'साकेत'के कविने इधका प्रयत्न किया हे 
श्र उसने राइणविजयड् भारतीय सांश्कृतिक विजमके रूपमें स्वीकार क्रिया 
है, परन्तु उ्भिलाके जीवन ऊधाकरा यइ भाग किठना प्रभावित है ! पाठक 
स्वयं सोच सकते हैँ। इस सोल्क्ृविकबिजयके मूलमें खोता भोर यमका जीवन 
ही उजीब इुध्ा हे । 
हैं, भारतीर शेस्क्ृव ध्रांचायों दाय मह्कान्यके लिए. निश्चित करिए गए 
लकणीकी झोर ध्वश्य फबिको दृष्टि गयी जान पढ़वी दे, ढिन्‍्दु सन्धियोंका 
श्यान फिर भी नहीं रखा गया है। 
एसका स्वंधधान फासण रद्दी दे कि 'साकेत'में समो पटनाथरोंका संम- 
डन अरोम्यामे ही किया गया हे | कद रामके छाय नहीं छा झुका दे। झौर 
राम-कथाका रामसे ध्रलग अस्तित्त ही नहों रह जाता | भ्रच्डा द्ोवा, यदि 
गुप्तजोका यह प्रसत्व उर्मिलाफे उद्गार तक ही स्रोमित्र र॒हवा। 
“यशोपरा”--घुम-पुरसे हिल्दू नारीने पतिको कर्तेब्पपपक्ी श्रोर उन्पुरू 
किया है। कर्ब्यययमणताके मूल्याकनमें उसे अ्रपनी सत्रनोतकी कोमलताकों 
पापायकोी जड़दामें परिणित करना पढ़ता हे। पुरुएने उसके इस बिर ऋण 
को कभी रपोकर भी किया यह नहीं क्या जा छड़ता) ग्रशोषराके मइत्‌ 
आ्युणको दुदके द्वारा स्वीकार कराकर यश्ोदरका कवि मानो मानव सात 
को उपालम्मसे बच लेवा है | अतिरिछ, पविशों दिव्ययणय-बेलिको 
घोड़े उंद्धी हुई दया घुत्रके र/हुणोप बात्तज््य जो दुग्बशो ललिग्पदाये 
रणता प्रदान करवो हुई बशोषय प्ाद् हिल्दू नायोछा प्रविनिदिल कर 
उनके लिए एसारे ददयमे एक उप्राउनडी प्रठियाओो माग कर रहो है, कवि 
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इस दोनों प्रयाधोंये सझल है । हिन्द 'पशोप्रय डे सुजनमें बढ़ एक प्रव्व- 
कार्य दे सका यह नहीं कहा जा गझता। यह साय यशोपराओों डा, 
साट$, कदानों समो कुछ मासता हे हिर इस उसे एक खड़न प्रसन्‍्पक्े रूयमें 
देपनेका स्‍्राम्इरी क्सें कर । 

याछतवर्म दिउद्देयुगमे लिसे गए प्रस्धोंमे कयाडझा डिकरास ईश्रशव॒वार 
गम भर कृष्ण डो तेझूर, अन्य देवे-देदता धो झ चरित्राइनमें तंग मदवोसों 
की जीदनियोंक ब्राघाररर दुध्चा है। प्रदूस प्रसत्पर काब्य थ्राउः गन, इृम्य 
तगा धुदके चरितोक्रों लेकर लिसे गए हैं। उपयुक्त प्रचन्‍्ष्र काब्यों में बेला कि 
दम देख चुद € कृष्ण, शाम तथा बुदछे जोब्नन-चरित्रोंड्रों लेकर हो कपाझ 
बिकाछत दुआ है, पाप्त विशेेपरर कविका अधिक आग्रह दोनेके कार्य गई 
उ8की जीवनाभिव्यक्ति अधिर् विस्ठारके साप हुईं हो, तो यह दबाव दूरी 
रै। इन काब्योंके श्रतिरिक्त श्रन्य अनेक प्रवन्व-छाब्य मो इन्दों चरिकरोंडो 
लेकर रचे गए हैं। यहाँ स्व प्रथम इनके परिचय देनेकों श्रावर्वह्ठा इस- 
लिए समभो गई कि हिन्दा-साहित्यमें इन पर्यात चर्चा रदी है | इनके परि- 
अयमें कालक्रमका विशेष ध्यान नहीं रखा गया है; दविवेदीयुगर्मे इन चरितरोंक्ो 
लेकर उपयुक्त विवेचित प्रवस्धोंके पू्दर्ती तथा परवर्तों काब्य मो पाये जाते 
हैं। ध्रागेके इष्टोंमें इम उनका ठंद्ित परिचय प्रस्तुत करेंगे । 

कृष्ण चरित्रकों लेकर चलनेवाले अन्‍न्‍्पोमे 'उद्धब-शउक, 'प्रमरदूत, 
द्वापर', दुलसीराम शर्मा 'पुरुषोचम भीकृप्ण” तथा कृष्णायन' मुस्प हैं। 
काल क्रमकी दृष्टिति तुलछोराम शर्माछा 'पुरुष्रोचम भीकृष्य! तथा द्वारिक- 
प्रसाद मिक्रका 'कृष्णायन' छायावादी और प्रगतिदादी-युगओो रचनायें हैं। 
प्रसंगवश इनका उल्लेख यहीं समीचीन जान पड़ा। विषय प्रतिगदन एव 
शैलीकी दृष्टिसे भी ये द्विवेदीयुगके निकट हैं। विज् प्रठकोंसे इम एक निवे- 
दन और यह करना चाहेंगे कि यहीं पर हम उन सभी प्रबन्धोंका पररिदय 
अस्तुद करना चाहेंगे, जो द्विवेदीयुगीन काब्यादशों एवं थेलीगव विशेषताश्रोंओं 
लेकर चले हैं। निर्माण की इध्सि चादे वे क्रिछी मी युग या कालनमें पढ़वे हों। 
अन्य कृष्ण काध्य--'उद्धव शवक--ब्रज-मापामें लिखा ग्रवा हे + 
दप्यके विस्तार एवं संघटनकी इध्सि महत्वपू्यं न ्झेर उफियोंकी 
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सार्मिकता तथा भाषाके परिमाजनस्ये इृशिसे स्त॒त्य है। वस्वुतः रबाकर- 
जीकी यह कृति 'प्रगीतिमुक्तक़ों' के निकड अधिक है और प्रदस्थ-क्राव्योडे 
निकट कम । 

“भमर दूत'--कविरद्ष सत्यनायायरजीकी कृति दे। कव्रिताका मुझ 
दिपय मारतद्की दयनीय दशा है। ऋृष्ण मझुराप्त द्वारिका चले गए हैं | घुत्र- 
दिरहसे कावर यशोदाकी उमर नहीं थ्राता कि किये सन्देश भेजें । इसे 
बीच एक भौंय ब्रा जाता है, उसोसे कृष्यके पा सन्देशा ले जावेफा आपग्रद 
किया गया है। यह सन्देश बच्तुतः देखकी तात्काजिक देवा, अशिवा, 
कलह और देष की कहानी है। कब्िने उठ सांस्कृतिक संवर्फ़ो ओर छंद 
कर दिया है, जिउ्में प्रदल विदेशी संस््ष तेसे श्राक्ान्त होइ९ जादीर ज्योविषय 
दोपक घोरे-घीरे बुक रहा है। भाषा परिमाजिव ब्रज है। शैत्नोदड्टेसे नर 
दासके अमर गीता खुल अनुकए्य है। प्रसन्‍्य संधस्न शियेत्ञ हे। सब्र 
मिलाकर यह एक ली करता ही अधिक है। प्रसन्‍्वफ़ाब्य या सद्गाछाब्प 
नहीं | 'उद्धत-शतक और 'भ्रमर दूव! इन दोनोंका परिचप्र मइकाब्यास्वाक 
केवल प्रसंगवश ही दिया गया है। इसज्ले लिए पाठक छत करेंगे | 

द्वापर'--इसमें कविने दाररयुगके कतिय विशिट ब्यक्तिियों छो माव- 
किक वृत्तियोंके उद्दाटनका प्रयक्ष किया है| यदोदा, राय, नारद, कुंड 
कुन्जा झादिकी अन्द॑त्तियोंका मार्सिक चित्रण है। नारद और कंपक़ा विय 
विशद ह। प्रडन्धक्री दृश्िसे विशेष महत्व नहीं है | 

“पुरुषोच्रम ओकृष्ण'--उुलसीराम शर्माने भीक्ृष्ण-चरिजके विविध 
अंगोको लेकर इस हृद्दत्‌ काब्य अन्यक्री रचनाकी है। इधमें कुज श्राठ चंग 

॥ इसका महत्व आधुनिक समश्याश्रोके समावेश में है। भोझष्यफ् उदब 
द्वारा दिये गये संदेशमें आजा झुग बोल रहा हैः-- 
“दीन दरिद्वोंके देहोंको मेरा मन्दिर मानों। 
उनके झात॑ उसाझोंको ही दंशौके स्वर जानो |? 
भाषाक़ी प्रौद़ता एवं फाब्यक्ी दृडिसे यह ग्रन्थ विशेत्र मदलका नहीं है | 

'कृष्णायन'--द्वारिकाप्रयदजी मिथक यह इृति ब्ाधुनिक अव्ो्मे 
भीहृष्ण-चरिको उसको सुमूर्य दिशदवाके साथ उपहियत करजनेमें पूछ 

ढ़ 


णरदिलिपरीचय ह्३ 
शत हुई है । शेलक्री दद्िमि रामाइणका पूरे भ्रतुगमन किया गया है 
मदाढ़।गयके अस्य उपकस्णोंका भी गमायेस है। प्रसस्‍पननयारामें शेपित्य ना 
दिखलाई पड़ता | भाधुनिक-युगमें लिखे गए कप्य-नरित्रोमे॑ प्रयन्‍्थ-संगठन- 
एयं फ्पाइर5 के दिशद विस्यासकी दक्षिसि फदावित्‌ यह स्ोक्कट दे । 

अम्य राम काब्य--रामचल्थिड़ों लेकर विरवित भ्रन्य प्रक्‍्प-काब्यों 
'बैदेदी बनवाए!, रामचरि उपाष्पायक्रा 'राम-चरिव-विन्ता्माणा, वलदेव 
प्रयाद मिभकों 'डोशल-किशोर! श्रौर 'साफरेदरन्ता' ठथा पं० रमनाप 
ध्योविषीकी 'भीरामचस्द्रोदय! उल्लेसनीय रचनाएँ हैं| 

“बैदेही पनपास”?--“इसरिप्रौप” का यह शदइत्‌ मबन्ध उत्तस्याम- 
घरित! की प्रप्ठमूमिमें सीवा-निष्काउनकी कग्राकों लेकर लिखा गया दवा 
फयाफारने पूवर्दी कवियोसे मिन्न मूल फयानऊमें कुथ पसित्तन मीडिया 
है। ्िप्कासनका रहस्य सीता पर प्रकड कर देना, सीताओी श्रन्य बह्िनोंका 
साथ चलनेका श्राग्रह, वशिप्ठक्ना पत्र द्वार वाल्मीकिशे इस घढताकी पूव 
सूचना, शबुप्तका बीचर्में सीठाकों उनके वियोगक्े कारण पारिवारिक जीवन 
व्याप्त बेदनाका दर्शन, झाजेयी द्वास पूर्व-बोवन चूत संग्रहका प्रयादादिकीकी 
काल्पनिक उद्धाबनाएँ हैं। रुमस्यूणं कंपाका भ्रधिकांथ घटिन ने होऋर 
बर्शित है। 

कविका इश्किय सुधारवादो दै। वह रामको मद्रापुदपके रूपमें दी मण 
करता है । उन्हें अलौकिकताओंसे मुक्त कर देता है । उनका एकमात्र उदय 
८लोकाराधन” दिखाया गया है। इसी 'लोझराघन' के काएय सीठाका परि* 
ज््याग किया गया है। कविने रामके इस त्यका वशि्ठ और वाल्मीकि 
दोनोंके द्वारा समर्थन कराया है। स्वयं सीता प्रसुको आश मानकर इवं 


सहमत दो जाती हैं। इम समयंकोंके द्वार कदाचित कवि यह हे हे 


चाहता है कि आधुनिक प्रजातन्व॒का उिद्धान्त भारतीय थ्रादश। 
जा सकता दे | 

ख्योका त्वाग और कर्न्य-पालनादि शुयों, दामपत्म-जीबनकी 28 
तथा उच्चता, जीवनमैं रदाचारकी मद्दानता, भौविकदासे ऊपर कु 2 
कमिक जजीवरकी 4तिष्ठा आदि अन्य झादशों फे मश्य करनेका उपदेय 





श्श्ट आधुनिक हिन्दी-खाहित्यमें प्रबन्ध-कान्य 
ने यपावउर खूब किया है। द्यनकी दिशदता, कथाऊी एकांग्रितां तथा इस 
डपदेश बहुलताने कान्यकी समवेदनशोलता समास्त कर दी दे | ह 
प्रन्धकी समाप्ति १८ सर्णो्मे दुई है। महाकाव्यके बाह्म उपकस्णोंका 
सद्बृूटन इसमें भी देखा जाता है । कष्ण-रखका परिप्राक सुन्दर बनानेका 
प्रथक्ष देख पड़ता है। झीताका चरित्र हिन्दू नारीकी समस्त उज्ज्वलताके 
साथ चित्रित है। प्रडस्थ सद्डठन प्रियग्रवातकी अ्रपेद्दा श्रधिक्त सतकतासे 
किया गया है | जीवनक़े विविध पक्तोंका अभाव खटकता है | 
सोताके जौवनकी मार्मिकता भी कपानकर्मे किए. गए, एरेंदर्नोंके कारण 
समाप्त हो गई है। वे स्वयं अपने दनदासकी स्द्रीकृति भी उसके रहस्पको 
जानकर भी दे देती हैं| ऐडी दकामें उनकी दुःसकादरता; भविष्य भ्राशंका, 
तथा श्राश्रमकी एकान्त जीवनणाघना अपनी संवेदनशीलता रो देती है। 
किसी भी इृष्टिसे हम इसे सफल प्रवन्ध-काव्योंकी कोटिमें नहीं रख सकते ! 
“रामचरित-चिन्तामणि'--एक बृहत्‌ प्गन्ध-काव्य हे। रामायणके 
राजनेविक तथ्यों एवं विपयोगर कविका विशेष श्राम्रह जान पढ़ता है। भाषा- 
में यत्र तत्र विदग्धवाके दशन होते हैं। झुध स्थान अच्छे जान पढ़े हैं। 
प्रबन्ध-सद्ध दन साधारण दे और शेली इतिइृततात्मक | 
'रामचन्द्रोदय--एक महाकाब्य कहा यया हे। इसको रचना ब्रज-माषा- 
में हुई ऐ । शेलीमें रामचन्द्रिकाके पणिडत्यको फऋतक मिलती है। 
'कोशलकिशोर--सर्गवद्घो मह्ाकाम्यम! के सभी उपकरणोंसे समा- 
चेडित है। क्या-धारा विष्णुके श्रवतारके लिए स्तुति करते हुए देवताश्रों 
के विश्नणते आरम्म दोकर रामचन्द्रजीके युवयज-पद बखंन पर समाप्त डर 
है । इस फाव्य-अंथकी सर्वप्रभुख विशेषता दे रामायणके सामयिक अष्ययनक्ा 
इष्टिकोण | 
“अन्य चुद्ध काल्य--डिद्ध-चरिष्रको लेकर लिखे गए प्रदन्थ-काब्योमिं 
पें० रामचन्द्र शुक्का 'बुद्धदरित' ठपा अन्त शर्माका छिद्वार्थ महसपपूर्ण दे। 
धुद्धबरित्र'--तर्ग-बद्ध प्रबन्‍्ध-काव्य हे | इसमें भगवान्‌ बुदका लोक- 
पावन-घरित्र उठी परसरागत काव्य-माषामें बर्णित हे, जिसमें राघाकृप्णको 
खोलाका पद भी घरुघर गान होता है। कृपा संयठनमें ऋ . ६. . 


साहित्य-परीछुण न्‍ै 
तथा संतुलन देखनेको मिलता है। फ़िर भी प्रबन्ध शौअव्में हासुका ९ 
प्रधान कारण स्वयं गौतसके जीवनकी अ्रपूरता है। जीवनके कशेंसे दि 
होकर एकान्त-साघना, व्यक्तिगत चिन्तन तथा स्वाध्याय श्र सदाचा्रि 
व्यक्तिखवके विकासमें सहायक हो सकती है। लोक-जीवनको समस्त मर्यादा 
का परिपालन करते हुए जीवनकी श्नेक परिस्थितियोंमें इप-विपाद, रा 
द्वेप, उत्कप-श्रपकर्ष, क्रोध दैन्य, घृया-रति आदि इत्तियोंकों समेटफर जीवन 
भौतिक सुखों और श्रादशोंमें पूर्ण दिव्यताकी प्रतिष्ठा बुद्के जीवममैं एग्म 
नहीं। इसीफे श्रभावमें कृष्णका लोकोचर दिव्य घरित्रभो प्रब्क्े ति 
अधिक सुमीचीन न हो सका था, बुद्धके जीवनर्मे एक व्यक्तिके जोइनः 
पूर्णता भले इ हो, पर जीवनकी पूर्णता नहीं दै। 

यह होते हुए भी 'बुद्धचरितः प्रबन्ध शौधबकी इृश्सि धाधुनिकः 
भाषाक़े प्रयन्धोंमें सुवंधेश है। इसे स्वीकार करना ही दोगा | इसका परहति 
चित्रण तो श्रयनी विशेषता रखता दी दे । 

धसेद्वार्थ--भगवान्‌ बुदका विशद जीवन १८ सगोर्मे विखित है 
भद्वाकाब्योंके आचायों द्वारा गिनाए गए धन्य उभी लद॒ण भी परए जाते हैं। 
मापा संरक्ृत-वुल दे । रचना संस्कृतके अनेक ब्या-इत्तोमें हुई है । लगता 
हि कविसे प्रिय-प्रयासकों आदर्श मानफ़र इसफ्री रखना फी है। मर, 
हुए भी इसमें प्रसन्‍्धात्मकता प्रिय-प्रवासकी अपेद्धा अधिक दे। यदि पका 
का कवि भाषाके अलंकरण उक्ति-वैचित्य, तथा याहा वर्णनकी और इशट गो 
कर प्रखादकता तथा सरलता, संवेदना और मार्मिकवा तथा चवपव 
माउुफवा को अपना ठका होठा तो कदावित्‌ 'ठिद्धार्थ! का काम्यस द्ियरित 
ऐ उठवा। डाम्पका छौन्द्य अलंकरणक्रो झृत्रिमतामें अपनी पर 
खो बैदा दे । 

इन जग्रव विभुत भववारोंके च्रविरिक्त महाकाब्यों एव 4 
दूठय मइसापूर्य विषय ऐविदातिक महापुरुषोंका जोवनया 
उम्ादल पृथों री ओर इसारा ब्राऊपंय युगवनिव था। शस क्री 
इम्र कर चुद़े ईं। ऐडिदाविक महापुरुषों गो लेकर धायः ाक्यानइ है 

-.. + खडड़काम्प ही पर्व किए यए वे इनका परशियय एम है थ 


जु्प कार्सो्शी 
॥ एी04 डर 
बस्ती 

] 


१४१ आधुनिक इईन्दी-साहत्यमें प्ररन्‍्थ-काब्य 
बूदत्‌ प्रबन्धोंकी रचना मी ऐतिहासिक वोरोंके उज्जल चरिश्रोक़ो लेकर हुई | 
इनमें गुरूमक्क सिंहकी “वूरजदाँ' और “दिक्रमादित्य', मोइनलाल महतो 
दियोगीका 'श्रर्यादस! तथा श्यामनारायय पाएडेढी 'हह्दोघाये! और 'जौहए 
भददृत्वपूर्ण कृदियाँ हैं । 

'नूरजद्दाँ-गुबभक्त छिंदकी यह श्रनुपम॒ कृति न्रजहाँे महल्वपूण 
ऐतिहासिक दृत्तिको लेकर लिखी गई है। कथाका सरंघटन सन्तुलित एवं 
आकर्षऊ है। प्रकृति दधृदवग्राही एवं मनोरम रूप कथाऊे खयद चित्रोंकी 
पृष्ठभूमि भस्तुत करदा दहै। सद मिलाकर यह एक सफल्ञ प्रबन्ध है | 

(दक्कमादित्या--भारत विशुत प्रताप्री सप्नाद्‌ चत्दगुत्त विकमादित्यफ्रे 
जोवन विपयक दुस्पोंको ऐेविदाडिक घन्वेपणों एवं व्यक्तिगव घारणाशंके 
आधारपर प्रस्तुत किया भया है, युद-प्रेम, साहसिक यात्राश्रों, तथा कल्यना* 
प्रदूत श्न्य अनेक मनोहर दृस्योंकी द्यवास्थासे इसे आकर्षक बनाया गया 
है। उग्पूस पुस्तकर्मे कुल ४४ सणइ-चित्र हैं | प्रवन्ध छंघटन अच्छा दे । 

“आयोवर्च'--भारतके श्रम्विम दिल्‍्दू सम्राद्‌ एप्वीराजके वीर चरित्रके 
पूर्णाड्डनका स्तुस्प प्रयास है। कविका आग्रह तात्कालिक समस्त आरार्यावत्तकी 
बिच्दिन्न परिस्थिति एवं विभ्रव्ध-बिलास-अलस जीवनी मूत्त करनेका प्रतीत 
होता है । 

“हल्दी घाटी/--बीर दर्षोद्धध मदाराशाप्रताषफे जीवनकी उज्जल 
श्रमिव्यक्ति दे | रचना १७ समोंमें समाप्त हुई दे ! 'उत्थाइ'की अनेक श्रंत- 
दंशाश्ोंकी व्यम्जना तथा युद्धकी अनेक प्ररिस्थितियोंके चित्रणसे पूर्ण यह 
एक भद्दांकाव्य कद्दा गया दै। 

'जौदर--पाण्डेयनीकी यह दूदरी मइत्वपू्ण कृति है। इसमें चित्तौड़ 
की महारानी पत्मिनीके विश्व-विश्रुद जौदृर्ृदको कपा अफ्रित है। दीरता 
और कदणाका इतना सुरद्र सामअस्य कम देखनेको मिलता दे | गति एवं 
प्रवाइकी दृशिसे इसमें भाषाका परिसार्जन स्पष्ट दिखाई पढ़ता दे। छुन्द 
परिध्थितिकी विपमताके भ्रनुसार छोटे और बड़े होते गए हैं | सब्र मिलाकर 
एक सफल प्रबन्ध दे। 

चाश्ठवर्म ये सध्ठी प्रचन्ध-काब्य इृइदू श्रास्यानकन्शीति ही हैं। दालिक 


साहित्य-परीक्षय श्घर 
इष्टिस्ते उन श्राख्यानऊ गीतियों, जमिनझा परिचय इम दे चुके हैं भ्रौर इनमें 
कोई विशेष श्रन्तर नहीं है | हो, कलेवर-इद्धि वया काव्यात्मकवाक्मा करमिक- 
विकास अ्रवश्य देखनेको मिलता है । भावनाक्री इश्सि भी थोड़ा श्रस्वर 
अबर्य है | आ्राख्यानक गीतियोंमें प्रायः जातीय भावनाओं ग्राधान्य है, किस 
इनमें राष्ट्रीयाफी ऋलक स्पष्ट है। 
रचनाकालकी दृश्टिस्ते आयः ये समी कृतियाँ छायावबादी बुयक्री हैं; शिददे 
ये छायाबादका प्रतिनिधित्व नहीं करती | यद्यति यह सल है कि इनमें शिरी 
युगीन इतिब्वचात्मकवाका क्रामिक हास तथा काब्यलका चरम विश 
छोता ध्राया है, छिर भी तात्विफ इष्टिसे यह द्विवेदी-युगछे अधिक निकश 
मानी जायगी । 
देव॑-देउताश्रोंको लेकर प्रबन्धोंकी रचना न्यूनतम मायामें हुईं। गौदि- 
कताफे प्रवेशने इन देवी-देवताश्रोंगरसे हमारा विश्वाल हटा दिया । उसके 
गुण, लीला, घाम थ्रादि कपोल-कल्यना प्रवीव होने लगे। इस छेपमें गुत- 
जीक़ी 'शक्ति! मुन्दर रचना है। देवगण मद्दिपामुरफे अ्रत्थाचारसेप्ीहिठ 
होएर दीरशायी विपूणुके पास जाते हैं। विपुके शरर्ते एक वेजशुसम 
मिफलता है। ध्रन्य देवताशोंके शरीरसे भी वैसे दी तेज प्रदातत होते हैं| दे 
सब एकाकार हो शक्तिक्ो जन्म देते हैं। यास्वद्र्मे यद कथा रूह के धायार 
पर दिस्न्वन रत्यक्री ब्वञ्ञना करती दे । 
पौराणिक आख्यान--पौराणिक ध्राए्पानोंक्ों लेजर मी कुय मरते 
काथ्य दिवेदीयुगमें लिखे मए ये । इस चेजमें रलाकरका गिंगावतरण' ५ 
दसिमिस्द! गुसजीडी 'शकुस्तला! तथा पुरोद्षित पठागनारायणक्रा निर्वग(७ 
उस्लेसनीय हैं । 
इन सभी पौराणिक श्रास्यानोंछों प्रसन्‍्वात्मकठा धू्० जीवतानिसकि' 
की इछ्सि श्रपिक सफल नहीं हो सही दै। श्रतिरिद्ध इन सगमौड़ों लेह 
चलनेवातत पूववर्जी ठंस्कृव-काब्योंडे मइलने इनको चूतनअक्रायदे ढरस 
दिस्तारनें दापाएँ मो कम नहों उपस्यिव की €। थे कप 
छायावाद --.िवेददी-बुगढ प्ात्‌ , इमारे, काम्पत्रता 
५. शहद के पाक पविद € एड गए गण 


डरे आधुनिक हिन्दी-साहित्यमें प्ररस्प-क्ाव्ब 
ग भी कहा गया दै। सिवेद्ी-युग स्थूजवाका युग था। का्य-्यज़ो 
दिवुत्तात्मक थी | जे बन विपयक्न इश्कोय नविशदी एवं मुघाररादों था | 
एठुव जोवन दे पा | छुखवको पोज इठिदासके स्थूठ वित्रोर्मे की जा रही 
गै। जीवनकी समस्त शिववा विधि“निपेषकी प्रंयियोंमें हो उनको थी। 
थी हुई धाराका फूटना स्त्राभाविक था और प्रतिक्रिया श्निव्वार्य । छाया? 
ग्रादी कदि सूद्रमताक्ी झोर मुढ्गा। बढ जीवनडे प्रति भावात्मक दृष्टिकोण 
त्ेकर घला | सुखकी खोज उसने कल्पनाके चलविजोंमें को। जीवनको 
शेबताका श्राम्मस उठे जगतके विय्यट-होन्दयंग्ें मित्ता। ग्रान्दोके नेतृस्यर्मे 
पणफल राप्रीय भान्दोछनों द्वाण प्रदूत एक व्यापक निफशा अप्नेज्नी-स(हिस- 
फी लाध्णिक एवं प्रतीकवादी शेंली, गोताज्ललीकी सुदृम एवं नियूद्र रहध्या- 
त्मकताने उसका पथ प्ररास्‍्त किया | जगतके विराट स्पल प्राकृतिक उरकरयों 
में उसे चेवनताका श्राभास हुआ | व्यश्कि अन्‍्तर्जगतकी गहनवा उसने 
समभो, उसे मू्तवाम श्रमूतताके दशन हुए। आपावकी श्रपेद्ा सपन्‍दन उस्ते 
अभ्रधिक महत्व धूर्या लगा | इम सबने मिलकर उसे अन्तसकी नियूढ दत्तियों की 
श्रमिव्यक्षनाकों शोर प्रेरिठ किया श्र हिम्दी-साहित्य गोतिकान्रोंसे खजनते 
सौरबान्वित होने लगा । 

“कॉमायनी/-गौतकाब्पोंके इ4 युगर्मे प्रवन्थ-काब्यीका छूवन अंगाद 
रूपमें ही सम्भव था; किन्द नियम और अ्रपवाद सामान्य शोर विशेष 
पर्याय हैं । भ्रस्तु इस सुगम मो इस 'कामायनों' जैसे चिर-भ्रमर प्रवस्व कब्प झो 
सुष्टिसि गौरवान्यित हुए | गौति-तलोंकी अ्जुरताके कारण कामायनो के अउन्‍्धः 
शोघ्बमें प्र।वः शद्धा की गई है। यह शंका सर्वया निमूंच हे। 'कामायनो'में 
उत्ष प्रकरहा प्रयन्व दं.६ना जो व्यक्तिके विकापके शिए सह देव बष्त/-बहों 
के सूद्रीकय्णुमें देखा जाता है, भारी मूल होगी। 'कामायनी' व्यक्तिको 
पूर्ण आसे उम्बन्धित में दोकए, मानउताको पूछदाका अ्रनुसत्वान है। अब तऊऋ 
हमारे चिस्वनशील कर पूर्ण-जीवन-दुर्य नहा समस्य, व्यक्तिके व।ह्य जोबन/- 
चार्रोमे क्रमिक रूपसे विकठित व्यक्तित्रके साथ करते आये ये। वचठीहा 
मानता! इछ कोटिके पूर्ण जोवन दशेनकऊे समस्वयका स्टुत्य प्रयण दे! इस 
प्रकारके प्रयासमें मानत्के कविका साफह्प बडुत कुड इस वरदार भी निर्म: 





हु 4 
है के जद-डो ६ृ८ता दिखाने» लिए उसके दाय गहो। सविधस 
हैदर 8 | परव्चरति वि्ेचगी उसके आया इपडे जेयर्गों उड़ शोर हैं 
है उहक्री उ>१ल हमसे उसके सानसक दस लनकों पिद्वत क्यों नहीं 5 
रेढो। दाम शासक, चरम गोरएव एवं धाम सौ एड ही माने दिये 
हुक ३३३६घत हो सके इन बधी मरने बा उधर मानस के इडिऑ्ो नई 
देवा हो । क्रिमाइसी! को कर ऐदा नहों फ्र सझठा था। उठडा युन 
बड़ था। रगे सभी कुछ मानइटाओी सोम रेसाओं डे स्तर ही विश 
हिस्‍सा था। पशह: एड़ (या जीवन इसनड्ी टति के लिए उसे मत 
गढ़ाड़ा इठिदास रोना पा 


बाम।पसी! डे ढक रम्मयतः यह पारणा थी हि सासउठाड़े दिकाठ- 
में ह पह एस चुद धयरप है, जो पूर्ण मनुप्प्यक्े धयोजरदें रबर होते 
है। उस्डो रए पारयाई टी प्राघार मी हैं। बस्टुदः मानत्र रकझावका 
उटला नहीं है। टरुफ़ा ऋग्द विदिप मानसिक प्रदृन्‍॥ त्तवोंसे दानव है । 
उरुफे पर्पेड़ याद्याचारमें यह ८दृचियाँ पन्दृघ्र रूपये कार्य करती हैं। अतः 
जीरूफी यहा परित्यियोंमे रुदु-झस्दुके विवेक द्वारा विधि निपेदमय ब्रादर्य 
जोगमफा रदुरन ठय टक़ ऋधूथ है । जब तक मलुष्पके वाह्य आाचारोंध् 
हम॒मंन उश्की चम्तरृठियोफे सन्दुलन द्वारा कराया जाय। 'कामायनी क्ले 
कविने दुछ ऐसा ही प्रयास मानसिक इत्तियो|डे ऋमिक विकासके इस्दस 
द्वारा किया है । 
युग विशेषका मनव झपनी बाह्य क्रियाशौलठाममें शक्ति विशेषसे प्रिः 
छालित होता रहा है | इसे परिचालनकी प्रतिक्रिया उसे अपर शत्तिके ऋरश्य 
की शोर ले मई होगी । मानव द्वारा एक :इचिके त्याग और धन्यके अदयर्म 
स्थूल जीदनके युगोके प्रयोग रुनिश्िव होंगे। जावियोंका उत्वान-पतन, सारा 
डिक व्यवस्थाशोंका सजन, अनेक राष्ट्रों एवं संस्कृतियोंका निर्माय यह सब 
मानवके युग प्रयोग दैं। मानवक्के इतिहासर्मे इनकी श्यच्य उतत ग्रबहमाना 


दीवलिनिके सलिल सीकर्ों जैठी दे । 
+ हो कामायनी' मानसिक इततियोंके वुद्म ख्त्यको हक चासत्वम 











१४५ आधुनिक द्िन्दी-साहित्यमें प्रबन्ध-कान्य 
ग्रह करनेका सफल प्रयास है। उसका प्रबन्ध सूदमताशओं का प्रबन्ध है | वह 
भावात्मक शनुमूतियोंका रूपात्मर समन्वय दे | 

विशाल संसतिके विवध विक्तुन्ध गोचर विधानोंके बीचर्म श्रादि मानत्र 
अपने जीवनको शज्त्यदा एवं अरद्दायावस्थाकों लेकर अवश्य दिन्तित हुश्ना 
झोगा | मानदके इतिद्वासका प्रथम चरण झादि मानउऊ्रो इसी चिन्दासे प्रारंभ 
होता है| और यहीसे कामायनीको काका समारम्म जलशालव्रनके बाद मनु 
हिमवानकी चोटी पर जिन्ताप्रस्त बैठे हैं | धीरे धीरे आशाका उदय होता दे 
और भनुका भद्धासे परिचय । किशित काल तक मनु धद्धाके स्निग्प स्नेह को 
शीदलत!मैं मुखमय जीवन यापन करउे हैं, पूर्व रुस्कारबश मनुझी कर्मको 
घोर प्रशचि होती है । वे द्विखापूर्श काम्य यज्ञ करने लगठे हैं। भद्धाडों इससे 
पिरक्ति दोवी है। मनु धद्धाका समस्त रुद्भधाव अपनेमें दी केर्ट्रित कर लेना 
चाहते हैं। इसके ध्भाजमें उन्हें ईर्ष्या होतो हे। ४७ दिन थे भदाओं छोड़ 
फर झ्पदो मुखन्वासना लिये हुये चल देते हैं । 

मतु उजड़े हुये सास्ययत प्रदेशमें पहुँचते हं। बशं उनड्आा इक 
ाद्धात्‌ हवा है। मनु इड़ाके ठाथ शासम-ब्यव॒स्था करने लगवे हैं। बुद्धि 
रूपी इड़ाको अपनानेसे मनुझा अरदंभाव जाय पड़ता दे। वास्तवर्मे इस 
पअकार भदाफे युग्से बुद्धि-्युथ तक मानवन्यात्राकरा इतिहास प्रस्दुत डुच्रा 
है। धद्िबादो ऐने पर जैठा कि स्दामाविछ था, मनु नियामक बनइर कमी 
नियमो़े परे रइना बाइते हं। श्रजा विद्रोह करती दै । देव शक्तियाँ विद्चुन् 
ऐठी ६। प्रलयद्गरका दोख्र नेत्र सुल जाता दे। मनु युद्ध करते हैं श्रोर 
मूर्ब्ड्ित होते हैं। 

४ड्वा इस विज्ञवका भयंइर रूदप्म देखदो दे। बह झरने बालक मानर 
को छेकर मनुझो दूँढ़दी दर्णं ५हुंच री ऐ | उसे देखखइर सतुक्षो पूर समृद्धि झाज 
उठवी दे । वे ग्लानिते भर जाते हैं। ये यत्रिमें चुउन्‍्दार चल देते हैं। अदा 
मुम्धरडढों इड़ाके शायों संत पुनः मतुधो द्ंढ़ने छलदी है। मुतु सरसददी दढ 
पर उशेडिसेस पुरुपश्ा ध्वाझास पा रहे ये। मनुड़े ओर एफ नों बेजनाध्य 
ऊदप शेता है) उन्हें 'इच्दा' डिना ऋऔर किया! के तोन प्रप+-द्रपक 
लो बिन्दु दिखाई पह़दे हें। भदय मनुछो श्वश्ा रस्र यमन्धारों है। 


हरा 


१४ 


५5% अडण् थ पआ ऋगाओ पभातवका अभाव हा जावनका वास्तविक विड्खन 
दै। यह कद कर श्रद्धा स्मित हास्य करतो है। ज्योतिडी एक रेखा तीन 
धघालोक विन्दुश्रोंकी समन्बित कर देती है। मठु भ्रनाइतनादके भवश॒मे 
श्रात्मविभोर हो उठते हैं । 

इस रहस्पके पश्चात्‌ आनन्द भूमि दिखाई गई है। श्रस्तमें इड़ा 
कुमारको लिए दढ्ीं पहुँचती है और देखती है, पुरुष पुरातन-प्॒वित्े मिज्ा 
डुआ अपनी दी शक्तिसे उद्भूत श्रानन्द खागरके हिल्लोज् में निमम् है। 

विश्वास-युगसे निकलकर बुद्धि-युगमें आये हुए उद्आ्रान्त विकेल मानी 
जीवन विडम्बना तो कपिके सम्मुख प्रत्ज्ञ थी। श्राजके युगर्में इस विडमता 
का श्राभास उसे मिल चुका था। श्रागे चलफ़र इस श्रवस्याक्ा जो समाधान 
कबिने प्रस्तुत कियाहे, वढ इच्छा क्रिया और शानका समस्यत्र दै। यह सम* 
स्वयं तथा तअनित आनन्दवादकी कलऊ बस्तुतः शैव-दर्शनके थनुशाए है। 
फिर भी इस रुंतारके प्रति जो दृष्टिकोण वह श्रन्तमें प्रस्तुत करता है। 
पह उसके निरिचत एवं पूर्ण जीवन-दर्शनफा परिचायक दे। यह नहीं कहा 
जा सकता कि कवि द्वारा प्रस्तुत समाधान जीवनकी बरास्तविक्र शास्ि दे 
सकेगा या नहीं, पर इतना तो मानना ही पड़ेगा कि जीवनमों पूर्ण ब्यवस्पारि 
लिए धुद्धि श्रौर द्वदयका समन्त्रय करके तो चलना ही दोगा। भर विश्ी 
इस समरसता-- 
“अपने दुख मुखसे पुलक्ित, यइ मूर्त उिध सचराचर 

चितिका बिराट वपु मंगल, यद रत्य सतत चिर मुन्दर” 

भौर उलताके दर्शन-के लिए जीवनके वाह्म पर्व श्रस्तपैचका सस्दुतन पे 
चिव होगा ही 

अस्व-कामायनी! श्राधुनिल्‍द्न युग बिर श्रमर प्रसत्व-कातय है। 
धायावादी-युगकी समस्त शैलीगय एवं विपप्रगत विशेषता रोका मविनिषित 
करवे दुए मानव और झानव्वा दोनोंकी समत्वित कया-पायका हृकसे मुख्‌दर 
विकास कदाचित टमस्मब न था । 

“मुद्सीदास”-छावावादी-युगका दूगरा मदल्वपूर्ण प्रसन्ध नियक्षार 

7. ७ है | जिए प्रकार कामायनीके कविने स्ानदिक प्रचियोंढों यू 


श्र आधुनिक हिन्दी-साहिलमें प्रबन्‍्ध-कान्य 
करते हुए मानवताके विकासकी गाथा प्रस्तुत की है; उसी प्रकार दुलसो? के 
कबिने ब्यक्तित्वके विकासको गाथा प्रत्ुत की हे। मष्यन्युणक्नो उद्स्नान्त 
जनताको राम-कथाके रूपमें प्रौदूतम जीवन-दर्शन देनेदाले कबिका मान- 
छिक रुद्धटन कितना सजग एवं रुन्तुलित रहा होगा, इसफडी ओर हमारा 
ध्यान नहीं गया था। कितने आन्तरिक उद्देलनों, मानसिक संघगें तथा 
बौद्धिक प्रक्रियाधोंके पश्चात्‌ ठुलठीका वाह्यमोदन आाकाशक्ो श्रसोमता 
ठया श्रन्तस्‌ पयोषिकी प्रशान्तता पा सका या, नहीं कह्म जा सकता है। 
“निराला! जीने तुलठीके इसी अ्न्दस्‌ त्रिकाठकों एक क्रम देनेका प्रथास 
किया है। 

कथाका सद्वरन--ठुल्ठीका प्राथमिक श्रष्ययन, पूर्व-संस्कारका उदब, 
प्रकति-दर्शन और जिशारा, नारीके प्रति आकर्षण भौर मोद, मानतिर 
संघर्ष, भ्न्तमें नारी द्वारा ही इन रंगों पर विजप्र प्राप्ति-इस्हीं कतियप सूद्म 
जीबन-दस्वोंके संयोजन द्वारा डुश्रा है । 

(निराला! श्र 'प्रखाद! दोनोंने जीवनक्ों उसऊ्री समक्ल बूद्ूनताके 
साथ मदण करनेका प्रदक्ष किया हे प्रसाद ने जीवनछो बाह्य प्रक्रिको 
प्रम्तस्‌ संघपकी प्रतिक्रियाके रूपमें देखा दे। 'नियला' जीवनके प्रत्येक 
आ्रान्तरिक विकासकी प्रेस्णा बाह्य जीवनको स्थूल जड़ठाते छेते हैं| दोनोंका: 
प्रगास अपने-अपने च्षेवमें स्व॒त्य हे, किन्द भाषा एवं शेलीकी इशिसि 'ठुलसी- 
दासका कवि आज अकेला दहे। विश्वास न दो, तो सुन क्षीनिए तुलसीको 
मुप्त चेतनाको उद्‌दोधित करनेबाला रक्ावलीका यह संदेश ! 

#तमके अमाऊ्य रे तार तार जो, उनपर पढ़ी प्रद्भाश-घार, 

जग बीणाके स्वरके बहार रे, जागो, इस कर धपने कार णक प्राय, 

कर लो सच्चम देदोप्यमान भोव दे विश्वक्ो सझ्ो, दान फिर माँगों(” 

प्रगतिवादी प्रवृत्ति--इघर हिन्दी-काव्प-घाय नदीतम मार्ग पर 
अग्रधर हुई दै। इस नवीठम मार्गको प्रयतिवाद नाम दिया मय है । काब्यमें 
प्रभतिवादी दृश्कोश जीइनक्ली माक्खंदादी ब्यास्यार्मे श्रतुशाणित हे। 
माक्ठवादी दृष्टिखोण जीवनकी ब्ठमान व्यवस्था डी प्रविक्रियाके रूममें श्राया 
है। हिन्दी-काब्यमें इसआ सुनिश्चित स्वरूप ज्ु्पा दोगा, नहीं कद्या था सच्चा 


श 
काम्य-जगगमे इसे दम ररइलिठोंद्रे अति एफ प्रडरणें शौद्धिक झहालुमृति 
गा ग्माथ प्रावोन मदावाधनों के प्रति तोन भयस्दोपड़े रूपमें ही स्व पे 
हैं। एग लिस्ता घाराड़े समगमने प्राजडे कररीझो जोतन समस्माड्रोंठा 
रामाषान झआगड़ी आफ दिपमठामें इंदमेछ झा््स किया दै। इलतः 
गे हित ग्यूख दो गया है। द्वागप्रारी कविने जोतनक्रे स्पृल-वियन- 
जड़-लण्दोंमे परीसयाम्त यूजम-वसतत एडठाड़ों परिचानने का प्ररश किया 
था, हिन्ठु प्रगविरादों कडिड्री इड्मि जीदनडे याध्य वेपम्प वह हो जाइर 
इफ जाती ै। बा मा्योडे रूगस्मक समत्वयहों तयागइर उिबायेंके छत्शा 
स्मफ़ वैपापड़ों सूरत करमे लगा दे। अरउ उनझा जीरन-दयन झंशिख है। 
कल्नतः प्रस्प-काम्पोंडा भमाव इस मयसुगछी ठिझेपठाग्रोंमेंसे एक है । 
सुगझी एस मय ६इविका प्रदिनिधित्त करनेवाला प्रयन्‍्ध 'दिनेए का 
लुद्देत्र! है। मासवीय इतिदासछे चिर अमर इ युद चेउमें रुठप-ुगडों 
ने जाने कितने दरभोके उत्तर दधिपे हैं । शाजके कविके मध्विष्कर्मे मी 
दापी कौन ! मनुजसे उसका न्याय चुरानेवाला! 
याद्ति न्याय खोजते दिम्रक्ा सीस उड़ानेवाला!! 
इस प्रकारफ्रे प्रश्न चफर कर रहे ये। 'कुरुचेतर! इन्हीं प्रस्तोंकरा उचर प्रा 


करता है। 





“क्खनको नर साध्य नहीं साधन जिस दिन जानेगा 
जिस दिन सम्पक्ू रूप मतुजका मानव पहचानेगा! 
कदादित्‌ उस दिन इस प्रकारके प्रश्न स्ववः समात हो जायेंगे । पत्ठ मानत 
जीवनके इतिदासमें इस मज्जलमय दिनके समागमका कोई दिघान है मी ! 
यह दुराशा कविको किसी निश्चित समाधान पर नहों पहुँचने देवी । अठः दई 
आशाऊकी घरय लेता दे-- 

'कूल्ों पर श्रॉँयके मोती और अमुर्मे झ्राशा 

मिट्ठीके जीइनकी छोडी नरीठुली परिमाषाा 

इस प्रकार 'कुरुचेत्र! झादिसे अ्नन्‍्द तक विचायत्मक है। शवः उठे 
प्रदन्‍्धकी एकता उसमें दर्यिव विचारोंको लेकर है। प्रबनष काम्पोंके खइननें 
< प्रकारका यह एक नूतन प्रयास हे | 


१४६ शआधुनिक हिन्दी-टा द्ित्यमें प्रन्‍न्‍्ध कान्य 
“मद्दामानव”“-हस अ्रमिनवन्युमके एक अन्य प्रवन्धका परिचय देकर 
एम प्रस्तुत प्रसंगको समाप्त करेंगे। यह काशीके एक नवयुद्रक कवि 'अग्र- 
दूत! का 'मद्दामानव? है | 'महामानव? श्राधुनिक जने-जागरणकों गाया है। 
मंगलाचरणमें ही 'जन-जागरण' की बन्दना करके कंदिने इस ओर संकेत 
झर दिया है। इछ जन-जागरणको भावनाके उदय, विरझा एवं उन्नयन 
समामें युग-पुरण गादीके व्यक्तित्वको अमिट छाप दोनेके ऋारय कबिने 
इसे “महामानव! की संझा दो दहे। जनतामें ब्यात॑ युग चेवनाके क्रमिक 
विकासड़ी यह गापा घतीव भव्य हे। ग्रीवित्तोंके प्राघान्यसे इसका प्रसन्‍्य 
भी प्रच्चन्न प्रतीत द्वोदा है | आधुनिक-युग्मे प्रबन्‍्य-काब्य रचनाका यह श्रमि- 
नप प्रयोग दे | 
बस्ठुतः झाजका मानव्र जीवन संकुल दे। उसडझ़ी चेतना भ्राकुल भौर 
जीवन-दर्शन भपूर्ण ऐे। कविके रुप्दुठ अनेक प्रश्न-जाल विछरे हुए हैं 
और जनताफ़े सम्मुख कार्य छाल ! न एक कद पाठ दे और न दूंसत 
गुन। फलठः काब्य-चेजमें प्रगोत-मुझछकों, नाट्य-देशमें एकांडो नाटकों तथा 
फ्रधासादित्यमें स्वल्प गल्पोंच् बाहुल्‍्म आजके युगड़ी विशेषता दे। ऐसो 
दशामें प्रसन्‍्धोंशो विश्लेपफर ग्ृहच्च-अबन्धोंक्रों श्राशा दुराशया मात्र हे। 
'पणन्पोंकी रचना स्पक्तेके जीबनकोी लेकर झ्ब रुम्मब मी नहों। भाज़ा 
युग जनठाका युग है । डी रैसे, हो, जैसे दागवाद-युग मानरताछा था । 
मामबता! का प्ररन्‍्धाप्मछ इविशास प्रस्तुद बरनेमें 'कामापनी! छे कमिको 
मये मण्येग करने पढ़े ये। प्रशोगड्ो इस दुरूदवाके झारण ही छाय्राबरादी 
शुगढ़ा भन्यकोई कवि ऐसा दुस्साइस नहीं कर छा । झा समस्त जनवाके 
भादोंको प्ररन्पास्मकठा देनेडा अरन हे। 'मद्मामानव! इठ दिशामें एड 
पदन्‍्यास माथ हे । इसु छ्षेपमें नये प्रयोग करने हैं। ऋतः इमे कुछ दिनों तऊ 
आज फे युगझा प्रतिनिद्चित्व करनेइले बन्युप्ोंड्रो परठोद्ा ऋसनी होगो ) 
प्ररन्‍्प फछ्रोका भदिप्य--अव्मसंगिइ न होगा पद इम झापु ने 
हल्शोसाहिल्‍यें इ्ूए-काम्पोंडे ४दणा “ भी गोड़ा दिदार अर छा 
पड इन + *+ म्ानइठा दा किये 
ये प्रयोग इनारे डे. 


साहिलयरीदय 5] 
दाशनिक मिन्तनों, धार्मिक मान्यताथों, ठामाजिक व्यवस्पाशों एवं सांस्कृतिक 
अम्रम्वितियोंके रूपमें देखे जा सकते हैं! एक उफल अवन्ध-काब्य इन ठमीड़ों 
एक यूवात्मक पभिन्यक्ति देनेगें समर्थ होता दै। श्रतः प्रबन्धअण्रेवाके लिये 
अनन्व शान, सघन श्रनुमूति, उदार इश्क्रोण, व्यापक व्यद्मसकृशलवा, 
यूदुम विवेक धुर्गं उमस्त-जीवन-साधनका सम्बल प्राप्त करना श्रनित्राय॑ है । 

धराजका मानव-जीवन अपनी संकुलतामें जड़ हो रहा दै। उतकी 
आकुल चेतना संपर्तोर्म अ्रपना इतिहास ढूंढ रही दे । श्रत॒भूत श्रदस्तोपकी 
ध्रमिव्यक्ति देनेमें संलप्त दे | शुद्धि मिलके धूओ्रो्में अपनेको साकार कर रही है, 
आजका काव्य प्रणेता कवि ऐसा ही मानत्र है, वह मनमें श्राँवीका उदवेग 
तथा प्रायोमे प्रलयकी हुंकार लेकर काब्पक्तेजमें थ्रा रहा है। बढ देखता है, 
'किन्द प्रत्य्ध निकटतम श्रप्रद्यदको | वह सोचता है, किस्तु केबल आर्थिक 
अनिश्चयकी बात | तो क्या आजका यह कवि पूर्यंजीवन-द्शनदे 
सकेगा ! कया उसमें निर्मायके लिये अपेक्षित संगम और छाधना है | निरचय 
ही उत्तर संदिर्ध दे और यइ संदेह प्रबन्ध-काव्यके मविष्यको अन्धशरमव 
कर देता दे । 

हम प्रत्यक्ष देख रदे हैं--नाटकोंके च्षेत्रमें 'एकांक्री! की बाढ़ शा सी 
है। कथा-साहित्यमें छोटी कहानियाँ पानोके बुलबुलोंडी वरह बढ़ती णा री 
हैं। काब्यमें “प्रगीव-मुक्तक” की परमरा चल्ल पढ़ी है। 

श्रतिरिक्त गद्ययुगफे श्रागमनके साथ छापेकी मशीनोंक्रे अचारते 
“प्रबन्धों” के एक प्रतिदवन्दीको भी जन्म दे दिया है। यह है उज्याः! 
जीवनकी समस्याग्रोंक्ो उठाने और समाधान प्रद्धुत करनेका यइ एक घुस 
साधन मिल गया है | 

पेसी दशार्मे प्रवन्ध-फान्योंका जीवन केवल एक शन्दसें लिसाओ 


सकता दे | वह है अनिश्रय ! 
प्रस्तुत निदन्धको उमास करते हुए इमें दो बातें विद-पराठकोसे की 


करनी हैं | प्रथम तो यह कि इस छोरटेसे निबन्धमें प्रविपाय विपयके 
निर्बाई में स्थानकी अययेध्ठदा दाघक हुई है। प्रसत्थ-काम्पोंका पूर्ण दिवेदन 
मे कर भ्नेझुका स्वत्प परिचय-मात्र अस्दुत कि जा तड्ना है | केव ज “जक्ार 


श़्् साहित एज परिस्पिति 
विशेष'क्रो लेकर चलनेवाले या प्रद्ृति विशेषके परिचायक कान्योरर ही कुछ 
कहा जा सका दे। रुप्मर दै, छूट जानेडाले प्रदन्धोंकी संख्या भी पर्या् 
हो। इसके लिए क्षेखक चुमाका अधिकारी दे | दूसरे शब्दोंके परिचय प्रस्व- 
चनमें उनके रचनाऊालफे पूर्वापर सम्बन्धका विशेष ध्यान नहीं दिया गया 
है । परिवयकी पूर्ववर्तिता या परवर्तिठाका कारण उनको प्रद्ृत्ति विशेष या 
प्रकार विशेष ही है। थ्राशा है, ाधुनिक प्रबन्‍्ध-कराव्योंके इस परिचय प्रयास 
को विज्ञ पाठक प्रयास झूरमें ही अहय करेंगे। 


३ ५ 
६--साहित एवं परिस्थिति 

यद्यति साहिस्पकी अनेक परिभापाएँ, हो चुकी दें, किन्दु संद्षेस्मे हम इस 
निर्णशयरर पहुँचते हूँ कि सादित्वकी सर्वोत्तम परिझापा जीवनके सम्पूर्णा पहु 
जुधोंक़ो आलोचना दै। खाद्ित्यमें एकागी इश्टिकोणको स्थान नहीं मिलता, 
क्योंकि तब वह श्रपनेमें अधूरा डी रह जाता है, श्रवः इसमें भानब-जीवनै 
व्यापकताकी संक्ष्यापना रइती है, इसके उपच्तेयसे भेटट साह्ित्यक्री सृष्टि ध्रसं- 
भव है भर चूँकि साहित्यमें मानत्र-जीवबनके समस्त पहल्धुश्रोंकी विहृति होठी 
द्वैतथा भानव-जीवनके रुम्पूण पहलुशोंका रम्बन्ध-यूत्र,परिस्थितियोंकी मी जोड़े 
रहता है, इसलिए परिस्थिवियोंका प्रभाव साहित्यपर पढ़े दिना नहों रह सकता) 

साहित्य घादे काब्यके रूपमें हो, चादे घ्राल्यापिकाशोंबे, चांदे नांब्कके 
रूपमें शो, चादे निरन्‍्धरे; दद इमारे जोबनछो श्ालोचना करता दे | इमारा 
जीवन स्वामाविक एवं स्वतंत्र होकर इसके माध्यमत्ते संघ्कार प्रदय करता 
हुआ अपनो भूकठाको भाषा प्राप्त करता हे । 

साहित्यकारको जीवन-इशनकी मदनौय च्ेतनाओोंछे सुन्दर कल्लात्मक 
द्ंगसे संब्राइत करनेके लिए टादित्यके अनेक क्षेत्रों-ऋड्िता, फ्टानी, उप* 
न्याउ, नाटक एवं निरंध श्रादि--में उठरना पढ़ता है जैसा हि आधार्य भन्‍्दू- 
डुलारे दाडपेरीने अपने छुऊ छेखमें मशकाब्यक्ी पस्मिप्रा दवादे इए इसका 
जिर्देश किया हे $-- ५ 

“विरादू-विश्वके हिस्पय-गर्भ कदियोंने जिस महान सत्य शिव और « 


१४२ 
स्यकया झुपमें परत 


दाइसनरीडय 
को मंनद हुजनके निए स्वस्थ) सुदस्तद् मदन 
किया हह महाकरय दे । उसडो अनिर्शा डा दब प्रस्‍ाप-कान्य सोती है। 
मधाइमस्यशे रखना जायोड़, संस्कृविद हियो महावगाढ, वस्सताडे उदय, 
शद्टम, पक्षत्, हिसों मदर चा३के विराद उस्ा्प, भषागा प्रास्मसओ हिसी 
विसप्रयुभूत दरडो पर दिए करने के [नए ४ सस्पघास्स-से जोगे डी रावी है ।" 

इप फरार दम रेसने हैं ह सा दिल माना मूं ते & जँंानडां एऊ 
ध्र्प्न है। भर परन 5६ उठा है हि प्रलेइ युग पस्ुउः सादिल गामठ 
हो। दुए मो इस हे दहपने पररिपर्दन क्रो था जाता द ह इसठा डारय है-- 
इमारे धामाजिद, मेतिइ जोरनने परिगटन दोवें रदते है, युमरे खाव-साय 
दमारी घायरपड़याएँ ररचतों रईतों हैं और इनडे साव-खाय सादिलों मो 
डिड़ार झ्रा जाना रगामावरिह दे। दिनिन खामाजिक पढें राजनोविक 
परिध्पिवियोंपे अरय्ा पाऊर बीरिगाणा छाल, मक्ते आज्च-नियुय-झानाभार, 
प्रेम मामी; स्युण-राममांक, कृष्यर्माफ एवं रीठिक्ाल भाई काव्य 
शासाघ्रोका फूट निकलना इसडा खाती रे । 

थ्राचाय॑ शुकृरश्मी लिखते हैं, 'जर हि प्रत्वेक देशका साहिलय वहडी 
जनताकी चित्तरृतिक्ता संित प्रविज्ििम्द होता है, दब यद निम्ित हे हि 
जमताड़ी वित्तदृत्तिके परिवर्तनऊे ठाथ-साय सादित्यके स्वरूपर्मे मी परिवर्तन 
होगा चल्ना जावा दे !....जनताक्रो चिउतद्गति बहुत कुछ ग्रवनीविऊ, सामा- 
जिक, साम्रदायिक तथा धार्मिक परिस्पितिदे श्रनुखार होती है। अंक 
फारण स्वरूप इस परिश्थितियोंका किल्चित्‌ दिग्दंन भो साथदी-साय आाव- 
श्यक द्ोता है । इस इश्सि ट्न्दी-साहित्य की विवेवना करनेमें बह बाद 
ध्यानमें रखनी होगी, कि किसी विश्ेप समयतें लोगोंनें दवि विशेषज्ञ उंचार 
और पोषण क्िधरसे और किस प्रकार हुआ | हर 

यदि विचारपूर्वक देखा जाय, ठो उपरोस्लिखित म्न्‍्यवाएँ डियी 
विशेष साहित्यकी ही नहीं हैं, वरन्‌ विश्वके समस्त जीदित भाषाओं के सादिल 
पर भी लायू हो ककती हैं। उद्यएप्परूममें एम हिदीसादिलको वे वकटे ह से सके है। 


३--पभादयाये बन्‍्ददुढारे वाजपेयीकृब--बोसडी शताब्दी देजिद 4 
५. २--दिन्दी प्राहित्वका इतिदास--रामचन्इयुछ्ू-४० सँ* ३ 











श्भ्रे साहिष्य एवं परिषद 

मद्दामारतक्े मद्रासमरके पश्चात्‌ साथ भारत मद्मैत्रो एवं महाकरुयाओं 
पवित्र सावनाओरोंड्री और झमिवुख शुशा । कालांतरमें दौद-सादित्यने इन्हें 
तत्वोंका संवइन कर देशको प्रभावित किया और आगे चलकर जब घार्विद्च 
छ्ेत्रमें छद्जयानो तिंड्ठ, हृठयोग एव॑ स्मार्वैष्णय झ्ादि धाराश्रोंका प्रदाह 
चल रहा था, तब माषाकी दृशष्िते संस्क्ृव, प्राकृत भौर अपञ्नंश झादिके सम्पि- 
लिठ रूपका ही प्रचलन था | संस्छृत विद्वानोंड्ी तथा अ्रपश्नंश सबंधाधाएदश 
जनवाकी भाषा थी। मौलिक रचनाएँ इस कालमें बहुत कम हुईं। केदल 
टीका, भाष्य एवं मीमांखाका हो बाहुल्थ या। हाँ, भागे चलकर कुमारिद 
भट्टकी तन्‍्त्र-बाहिक, भी फुराचाय॑ द्वारा प्रतिगदित अद्वेठ, भीरामानु शा 
द्वारा प्रतिपादित बरिशिश्टदैत, माघकी शिक्ुगल-दघ, भीदपकी मैपध-वसिि, 
बांणभट्क्री कादस्सरी एवं मदभूतिके नाटकोंकी रचनाएँ इसी समय्को हैं 
ओर प्राकृत-भापामें बौद्ध एवं जैन पमेकि प्रस्ोंका सो निर्माय इसी समय हु । 

संसकृठ-सादितयमें इस समय दो प्रधारको रचनाएँ,नोति एवं गाए 
मुक्तक एवं स्तोश्रके रूपमें मिलती हैं । 

कालान्तरमें सम्प्राट्‌ इपेबर्द्नकी सृध्युके प्याव्‌ हमारा देश प्नेछ 
सण-ठग्जोंमे दिम[जित ए। चुका था (संदत्‌ ७०४)। उठ रूमय देशी रिदाणदों 
फे राजेमदराजे झ्रापधमें मनोमालिन्धठाके फारण युदक्रो स्थिति उल्द्र ऋर 
दिया करते ये । कभी-कभी तो राग्य डिस्वारके लिए गौर कभी-हमो मुन्दते 
राजकुमराए्पोके सन्देश परा$२ झरने शौय प्रश्शंन (ऋन्यारहरण) $ लिए चुद 
करते ये | इसका प्रभाव उस खमयके साटित्यक्ारों7र इस प्रहार पड़ा के 
साहत्यमें पुद्ोंके इथनसे बोररस प्रधान कदियाएं लिखते थे, खायदो-साद 
फिो भ्रमिय मु*दरीके झरदरणसे शैयारिकवाडो भो पुट उनको रचना पो्ें 
झनापाछ शी भ। गई दे। इस प्रकारसे देयनेरर यह उमर प्रयान्ति, बुछ 
एवं दीरवा प्रधन ६ था | इस समय बारण ( भाद ) धाहित्यने धरने ऋाइ- 
यदाठाश एैइठि, मुन्दरो गणवुमारियोडे स्वय्म्बर, ढिजय ऋाधि एंइं बुद्ध 
सम्सन्री बोरोबित इन दृरेये। एस इलऊे धाम राए शहद 
दिररय मिलते ईैं-विद-ढाहिति, नापडातत्य, जैनदाश्त्वि छोर खासछ- 
चारित्त । 

3७ 


साहिययरीक्षय (40 


३-ऐिद्वोंका साहित्य--( ७०० से १००० ई० तक ) इसमें बज़यान 
शाखाकी योगतान्त्रिक एवं साम्प्रदायिक्ष प्रचारकी भावना मात्र पाठे हैं। 

२-नाय-साहित्य-- ( १००० से १४०० ई० तक ) इसमें योग-सापना, 
६ नाथोंका परिचय, मंत्र, तंत्र, ८४ छिद्ध, हटयोग एवं साम्प्रदायिक प्रचारकी 
भावना पाते हैं । 

३--जैन-ठाहित्य--(१००० से १४०० ई० तक) इसमें मी शाम्दाप्रिक 
प्रचार, एवं नीति सम्बन्धी रचनाएँ हुई हैं । 

४--चारण-साहित्य-- (१००० से १४०० ई० तक) इसमें बीर एगं यार 
रसकी रचनाएँ हुई हैं | इस समयकी मुख्य रचनाएँ खुमानयतों, बोसलदेव 
रासो, ( बीरमगीति-काब्य ) धष्वीराजर|सो ( प्रबन्धात्मकक्राब्य), भ्राह्दाखएड 
( वीरगीति-काव्य) एवं हम्मीर रासो आदि हैं। 

वाश्तवर्में यह वह समय था, जब कि साहित्यकारोंके एक हायमें लेसनी 
थी, तो दूसरे द्वाथमें तलवार भी खनखना रही थी। यही कास्य दे कि ए 
समयकी रचनाश्रो्मे युद्ध-बर्णनों, श्त्रों, घोड़ों, रथोंकी सजावों एवं युदो$ 
विकटताश्रोंका दी विवरण मिलता है। इसके अतिरिक्त इस समपरे 
साहित्यकार अपने आ्आभ्रयदाताझ्रोंकी स्तुति एथं दानशौलताऊा भी बणन 
करते थे। कालाम्तरमें राजनीतिक उलड-फेरके कारण ध्ष्वरूप देशमें जब 
मुस्लिम स्थापित हो जाती है श्रौर मुसलमानोंकी सम्यता एवं साहिलका 
प्रमाव भी दोने लगता दे तथा द्वायमें नन्नी तलवार लेकर प्रुकत्मान 
अपने घर्मकी संस्थापना करने लगते हैं, तद यवनोंक्री संध्कृतिके प्रभाव एंग॑ 
घोर अत्पाचारोंके कारण दलित भारतीय जनता धमकी श्राह्में धनी 
रहाकी आशा करने लगदी हे और खोया डुच्चा आत्मबल मंगयावके स्पस्पडे 
पुनः मात होने लगता दे । परवन्‍्त्रवाबे उत्तप्न नैंगरयह्री भावनाप्रोडा दिए 
जन कपनेके लिए, साहित्यकार हिन्दू जनताड़ी उपड़ी हुई धार्मिक 4 
जाप्ोंको पुनः स्थावित करनेके लिए अपनी रचनापोंके माध्यममें प्रपर 
लगते हैं। इस समयडी ठाहित्विक रचनाएँ पर्मझघान हों। उठवी हैं [० 

| ७ इबते ये घाशिक माबनाएं नयी नहीं थीं, किख हव उमर लग 


-- अल या। 


२५५ खाहित्य एवं परिस्थिति 

देशर्म बल्लभाचार्य, यमानुजाबाये, नामदेव आदि सन्‍्तोंका प्रादुर्भाव इसी 
समय द्वोवा है और झाकार-निराकार, उपाधना, वेदान्त, एकेथर, पूर्शननश्च, 
आत्मा-परमात्मा, देत-अद्वैद एजं हठयोग अदिका प्रचार खूड जोरों पर दोने 
लगता दहै। 

साहित्यमें इस समय प्रवन्धगीति, मुक्तक, खणड-काम्य, एज महाकराब्य 
आदि अन्योका निर्माय हुआ। इसमें राम-कृष्णके सगुण स्वरूपको भावनाश्रों छा 
प्रचार एवं संतमत--निगुंण-निराकार स्त्ररूपकी उपासना-साधना भ्रादिकी 
अधिकता पायी जादी है | इस उम्रयके प्रतिनिधि कबि कबीर, जायडी, सर, 
ुलपो एवं मीरा आदि हैं। 

कर् र, सूर, एबे मौरा आदिको रचनाएँ मुक्तऊ हैँ एजे प्रतरन्धात्म ता तो 
जायती तथा तुलतीदासकी रचनाएँ 'पद्मावव! एवं 'रामचरित-मानस' में हो 
है। डिचार किया जाप, तो कहा जा सकता है कि चीरपापाकाल ड्स्दू 
संस्कृतिका युगान्तरकाल था। बादरमें मुस्लिम भ्रय्याचार्रोके पर वात्‌ मक्तिकाल 
थ्राता है, जिसमें इमाराकाब्य साहिस्प बहुत उन्नत और व्यापक दो चला था। 
इसके बाद जब मुखलमानोंका अखणड राज्य देशमें स्थापित हो जाता है श्रोर 
हिन्यू-मुस्लिम दोनों संस्कृतियोंका आदान-अदान द्वो रहा था, तब मुखलमान 
सम्प्राटोंकी बिलाठिताका प्रभाव हमारे खाहित्य पर भी पढ़दा है। उस समयके 
कबि अपने झ्राभ्यदाताश्ोंकों प्रसन्न करनेके लिए मनोविनोदाय्य दी काब्यडफ्रो 
रचना करते ये | नायक नायिका मेद सम्दन्धो कविताएँ, लिखकर वे ८ प्वारके 
अश्ञों-ठपाज्नों पर श्रयने विचार प्रकट किए, बादमें होनेवाले कवियोंने जब 
इप्ारे छाएिस्पफी भीइद्धि मौलिक जिन्तक्नों द्वात हो चली पी, दर फात्य- 
साहित्यकी अ्चुरताफ्रो नियमों और रौतिमें बाँधनेका प्रयास किया गया। इसीझो 
शीदिकालके नामसे जाना जाता दे | इस समय ी स्चनाएं राघा-कृष्णको श्रोटमें 
भी अ्क्षार, कामुकता एबं बिलाठिताके लांन्दनसे दूषित दो उठती हैं। इसका 
कारण या--राधा-कष्णके जिस कल्याणकारी प्रेमश्नी दुष्टि दे का यो, 
बैठे अपार्थिद प्रेमक्रो अन्य कबि ने अपना सके । इस युयके कवियोंको कवि- 
ताश्ोंमें जीवन का बड़ सत्य नहीं हे, जो भक्तकालीन अन्य कवियोंकी कदिताप्रों में 
पाया जाता दे। इध सुमयदे कदरियोंने ठो केडल खाब्बास्वर्थन ही. «० 


श्र 








शाटसपरीध्ण १४६ 
छा बना लिया था; ये खाहित्यके निस्तन उल्तड़ो दो मूल हो गए ये। 
इंस हमपद्ी रचनाये अनुग्राणों, उपमारफषों, उल्मेढ्वा्ों, रूपफों एंव उठ 
झ्मयक्े राजदरयारोंडे बिलास-वैमबकी अ्रमिब्यकछिक्रे लिए हैं, जो ठलवारोंकी 
खनसनाइटोके स्पानरर विलादिताड़े पुयुरुझोंद्री घनियोंते अनुरणिठ हैं । 
रीविकालकी सरामराप्ति तक मुध्लिम सब्रादोंढी जगई श्रंत्रेजोंड्रों रचा 
रपादित हो घुडी थी और इसो समय लक्लूलानजो, इंगागल्‍्लाखाँ, सशा- 
सुछत्ताल श्रौर रदल मिश्र थ्रादिफे सहयोगस्ते ट्िल्दोमें श्रव एे दूसरे श्रम 
(गद्य-दिशा ) की शोर कुछाव होता हे। मुसलमानोंके बाद देयमें जो नई“ 
रुदाकी रपागना होती है, उसके चारम्मिक शालमें टिन्दो-टाहिलकी प्रगदि 
एक बार रदध-सी ह्वो जाती दे, क्योंकि शिद्धाझा माप्यम श्ंग्रेडो-माग स्व 
हंदू राजमापा बना दी गयी ! फ्रालान्दरमें राजा शिवप्रतादने हिन्दौकों मो 
ठिप्तामें स्थान दिलाया। इसके श्रमन्तर पुनः मारतेन्दुजीडा उदय हमारे 
ऐिन्दीसादियके लिए वरदान डुआा। इसके द्वारा हिन्दों याद्षियके अनेछ 
अँमोंका पोपण था । यद्यपि भारतेन्दुले ही नाटक और अन्त चेत्रोमे कार 
होने लगा था; किन्तु झ्ाचाय॑ मद्ाबीरप्रसाद दिवेदाके समयत्रे हिन्दी नाढक, 
उपन्यास, कहानी एवं निबंधड्ी प्रगति मलीमाँ वि होने लगी ! श्रव दिनदीम 
अनेक पत्न-पत्रिकाश्रोंका भी जन्म दोने लगा। 
१६वीं शतान्दौके रुमात दोते-होते देशर्मे बेंगला-काब्यका प्रभाव पढ़ने 
छगता है । माइकेल, विद्वारीलाल, देमचंत्र श्रौर रवीस्द्रनाथ ठाऊुरकी स्व" 
नाएँ टिन्दी-जगत्‌में प्रखार पाने लगीं । इनमेंसे रबीस्द्रकी कविता पर अप्रेजी 
स्च्छुनदवाद, उपनिपदोंके रहस्पवाद, बेंगलाकी भावुऊता एवं दैष्यव-मक्ति 
छा प्रभाव था। श्रागे चलकर इनका प्रभाव हिन्दी कवितापर भी पढ़ा। 
इस समय 'सरस्वती/में कीदस, शेली, बडंसवर्थ, ब्लेक श्रादि अंग्रेज़ी रोम 
डिक कबियोंकी रचनाश्रोंके अनुवाद प्रकाशित होने लगे थे, मितका प्रमाद 
आलुवादकों एवं इस समयके करियों पर स्पष्ट रूससे पढ़ा। 
इस समय अंग्रेज़ीकी उच कक्याश्नोंमें रोम्गटिक-काब्य पढ़ाया जाने लगा 
था और दिन्दीके कवियोंसे इसका परिचय पहले दी हो घुका था, जो “व 
., द्वाण अंग्रेजी रोमान्टिक काब्यका ग्रमाव युख्य रूपसे दिन्दीके कवियों पर पढ़ा । 


श्घ्छ सादिस्य एवं परिस्थिति 
पन्‍्त और निरालाजी, दोनों रवीन्द्रनाथ ठाकुरके काब्यतेश्रभादित हैं। निय- 
लाजीके काव्यमें विवेकानन्दके अ्रद्वेतमक्तिका भी प्रभाव दोखता दे । प्रसादने 
रबीन्बनाथकी गीवांजलीसे पचुर गात्रामें पेस्णा ली | श्राग्रे खलकर प्रसादजीने 
उदूँ काब्यकी व्यज्ञनाशेली और भावुकता, संल्कृत-मुक्तकों एवं आचार्योकी 
स्थापनाश्रोंसे निर्देश लेकर अपनी एक विशिष्ठ काब्यशेलीका निर्माण किया | 

इस समय (इन्दी-काज्यए् जो विशेष क्रान्ति हुई, इसमें रबरीन्द्रगापठाकुर 
प्॒थ॑ विवेकानन्दका वेंगला काब्य, १६वीं शताब्दीके अंग्रेजी रोमगटिक कवियों 
के काग्य, ध्वनि प्रभान लाकणिक शेली, उर्दू काम्पकी ब्यज्ञनाशेली और 
भाजुकता, प्रकृतिकी ओर स्वाभाविक एवं रहस्वात्मक श्राकपण, दशनशास्र 
और उरनिपदोंके श्रम्ययनका प्रभाव, रोतिकालके प्रति प्रतिक्रिया ( बारुना- 
मूलक स्थूल सौन्दुर्यस्े हटकर दुद्ृम सौन्दयंकी श्रमिम्पक्ति ), ब्यक्तिगत धुत 
दुःख और बुद्धि-प्रवृत चिन्तन (ब्यक्तिवाद) का प्रमाव, एवं रखात्मकता तथा 
शतुभूति पर बल (द्विवेदीयुगके काव्यके प्रति प्रतिक्रिया) के प्रमावने छाया* 
बादकों बहुत बढ़ी मात्रामें प्रेरणा दी । 

रतिकालमे साहित्यका दिपय्षेत्र जा अत्यन्त सेकुचितद्दों उठा था, 
प्राधुनिक युगमें बद् पुनः अरना प्रसार पाने लगता दहै। वास्तव भारतेस्वु- 
जीने जीवन और उाह्ित्यके टूटे हुए सम्सन्‍्वन्दूझकों फिस्से जोड़ दिया। 
जिसफे परिणामस्वरूप उस समयके जीबनऊा आशा-निराशा, श्रावेग-उदेग 
एज भहप-प्रदर्ष सादित्यमें अपनी अभिव्यक्ति ढूँदढने करे | शिखसे साहित्यके 
नवीन ध्र्मोंत़ा विकास होने लगा भौर रीतकालको खुमारीमें आँजें मलता 
हुआ टिन्दी-साहित्यका श्राधुनिकयुग, नाटक, उपन्यास, कद्मनी, निइन्‍व और 
आलोचनाके बातायनोंत्रे ऋकनेझा प्रयाठ करने लगां। राज भक्तिके भार 
से देखता हुश्रा राष्ट्रीययाका स्वर मार्ग इँढ़ने लगा। तल्कालोन लेखकोंकी 
इष्टि उस समयके समाजकी कुरीठियों एवं रूढ़ियों पर पड़ी जिवको जीझा- 
शयद्वलापते वैंधा भारतीय सामाजिक उद्धटन ।इलने लगा था। समाजमें अब 
दक दडी हुई शक्तियोंका ऊभाड़ एवं समस्याओं की पुकार उनसे टकराने लगी। 
विधवा-दाल-दृद-विबाइ, अद्ूतोंकी समस्या, विदेशियों दया धनका शोपण 
ओर गोस्दण घादि दिपए भ्रद साहिष्पमें स्थान पाने लगे | 





साहि्यपरीदय श्प् 
स्वामी दयानन्द द्वारा प्रवर्तित आ्रायंसमाज-आन्दोलनने जिस प्रहयर उर 
समयके समाजको अ्रमावित किया, उसी श्रकार ईिन्दीके खाहित्यिद्ोंडो भो 
विशानको विश्लेपणात्मक प्रदृत्तिके प्रदार एवं मुद्रयकलाके विकांउके साथ 
साय श्रव तकके पद्यप्रधान हिन्दी-साहित्यकी भावुकठाके णाय-साय दिस्तन 
की भी इद्धि हुई और गय भी हिन्दी साहित्यके एक महत्वपूर्ण अन्नड़े रूप 
विकसित होने लगा | आचार द्विवेदी जैसे श्रमिभावककी छायामें सड़ीरोली 
का साहित्य-कुमार उनकी विशुद्धवादिता एव उच्वादशमियाताओे अनुृश्त 
संस्कार अददण करने लगा | 'भारत-मारती की पुकार, 'शकुन्तज्ञाडों मनु्ठर 
एवं “जयद्रय बष'के उत्तादके फूसोंको श्रश्धलि लेकर सादित्य-मन्दिरकी धौड़िएों 
पर चढ़नेवाले गु्तजीने उसके गलेमें जो प्रशाद-माला डाली, उतप्े ब६ धौर 
भी मब्य हो उठा ! उसकी इतिइत्तात्मक जिशाताएँ जग गई। जोबनडे 
शिशचार एवं उद्याद्शोंते भी उसका परिचय हो बुझा यथा, हि 
फिर भी जीवनके श्न्तस्परोबरमें छुबक्की लगाकर उत्के मणिओोतियोंश 
परखनेकी छमता नहीं चा पाई थी। यही कार्य छायाबाद द्वाय छह 
होगा या । 
इसमें कोई सम्देह नहीं कि द्विवेदीयुगोन-काम्य रीतिकालीन शापिरेंशी 
प्रतिक्रियामे विकसित दुश्चा था। 'राषा-गोदिन्द सुमिस्म के बढ्ने मधत* 
यारुना एवं स्थूल रटंगारके विपयमें जो कुद कहा गया, बह तर्क छत ड्षि 
भी प्रकार स्वीकार्य नहीं | उसने मारतीय सादित्यकी टशिक्ो एकांगीवना ढाता। 
कवियोंकी इश्टिमें कष्प-मकप्पका भेद दी मिंट गया। ्‌ंगास्‍के इक मृदा 
बनमें झाकुल स्पाकुल द्िन्दी-साहित्यडे प्रथिकृकों ध्ावाय डिबेशने धिएते 
जौदनफ्रे कूलपर ला सड़ा दिया | डिन्दु खंगारके उस झनुचित बाहर 
विरद द्विवेदीजीड़ा प्रयाढ मी अविख्ियाकी सीमाओं डो घूने लगा। मेत घ४ 
अगारडो और इशि जाते ही ल्िन्दोके खाहित्यकार मय॒से काने लगते ये। परी 
दास या हि डिवेद युगके सादित्में जोवनका भेपाद शिवना डी उधा५ 
प्ेयदद्ध उठना ही इव सदा | मानवक्गा बहिजंगठ वो्ोंड बमिलाकिया 
गा था, किन्तु चन्वजंगदकी घ्वनिर्यां उमड़ -युमड़कर भीवर हो इढ जाठी कह 
दूसरे शब्दोंये जीजनडा स्यूल दो दूरमें पाया पा रहा सा, हि मकर 


श्र राहिस्प एव" परिस्थिति 
आवर्जन स्कूजन करनेवाले उसके दूच्रमकों वायी नहीं मिल पा रही थी। 
छायावाद इसी स्थूलके प्रति सूदमका विद्रोइ लेकर चला। 
भारतीय-समाजक्री यह वह स्थिति थी, जब प्रजातान्त्रिक मावनाएँ और 
व्यक्तिके महत्वको स्वीकार करनेवाली मान्यताएँ जड़ सामाजिक मर्यादापरोके 
विरुद्ध जन-जनके द्वदयमें अस्न्तोष पैदा कर रहो थों। कथा-कहानियों एवं 
आदणश चरिज्रोंके खाँचेवें अपनो प्रतिमाको ढालनेका अम्याठी साहिष्यकार 
अपने ही श्राध्माक्री अभिव्यक्तियुख्ी विदनोइसे हल उठा । विदेशी-पराघीनता 
एवं तत्कालीन भारतीय उमाजके खोखले नियमोंकी निर्मम जढ़ठाने उनके 
ददयमें व्यथाकी टौसे जगादी | 
प्रखादजीके शब्दोंमें वेदनाके आधारपर स्वानुमूतिकी यही अ्रमिव्यक्ति 
छामाबादके नामसे श्रमिदित हुईं । छायाबादो कविने बल्छुओंके वाह्य सोन्‍्दर्य 
की श्रपेष्ठा उसके श्रन्त+को प्रधानता दी। छायाबादकी इस विशेष प्रकृत्तिके 
कारण स्थूल साम्यकी अ्रपेक्षा वस्दुश्नोके आ्रान्दरिक साम्पकों प्रधानता मिलो 
और भूत्तके लिए श्रधू् एवं अमूर्तके लिए मूर्तंका विधान किया गया। 
बस्दुकीं स्वरूपता और उसके भीतरस्ते मौतों भलकनेवाले उसके पानीकी 
भाँति भलमलानेबाले उसके श्रन्तःखौन्दयं--दोनोंद्री अभिव्यक्तिके कारथ 
ही छायावादर्मे उस लाबग्िकवा, ब्यंजकता, प्रतीकात्मकता एवं उपचा र-बकता 


